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A matéria-prima do Direito de Autor é, com efeito,
mais preciosa do que petréleo, o ouro ou o0s
brilhantes: a criatividade, extraordindrio e
misterioso atributo de que a natureza dotou o

homem.

Antonio Chaves

A musica é o vapor da arte. E para a poesia, o
que o sonho é para o pensamento, o fluido para o
liquido, o oceano das nuvens para o oceano das
ondas. Ela é o indefinido deste infinito.

Victor Hugo



O Direito de Autor é o estatuto do trabalhador
intelectual, que sempre recebeu menos do que da
ao publico. Este exige-lhe, cada dia, novas
contribuicées, através do livro, jornal, revista,
cinema, disco, radio, televisdo, teatro, sem se
deter em considerar que se a cultura ilumina,
qual vela acesa, também consome. E o
esgotamento do autor ndo tem preco, porque
toda sua energia despendida na atividade
intelectual equivale a wuma igual energia
subtraida as outras compensagodes da vida.

Hermano Duval

Sem a musica a vida seria um erro.

Friedrich Nietzsche
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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo estudar a violacdo do Direito Autoral nas obras
musicais. Para tanto, serdo analisados a contrafacdo (utilizacado de obra alheia sem
autorizacdo do autor), o plagio (apropriacédo indevida de obra alheia), a limitacdo do
Direito Autoral, as obras caidas em dominio publico e as sanc¢des civis e penais que
devem ser aplicadas aquele que viola os direitos do autor. Este trabalho estara
acompanhado de doutrinas, jurisprudéncias e alguns exemplos para que possa
ilustrar e melhor fundamentar explicacbes referentes ao tema. Abordara, num
primeiro momento, o conceito de Direito Autoral, sua evolucdo historica e as obras
qgue a Lei de Direitos Autorais tutela. Discutira, também, a respeito do criador das
obras intelectuais e dos direitos que dele decorrem, isto é, os direitos morais,
patrimoniais e conexos. Por fim, discorrer-se-a4 sobre a importancia da mdasica
perante a sociedade e sobre o 6rgdo responsavel pela arrecadacdo dos Direitos
Autorais na musica (Escritério Central de Arrecadacédo e Distribuicdo — ECAD). O
tema reveste-se de grande importancia nos dias de hoje e merece, por isso, ser
objeto de estudo e reflexao.

Palavras-chave: Direito Autoral. Violagdo. Contrafagéo. Plagio. Musica.



ABSTRACT

This research aims to study the Copyright infringements in musical works. In order to
accomplish this, the counterfeiting situation will be analyzed (use without permission
of the author), plagiarism (misappropriation of another's work), the limitation of
Copyright, works in the public domain and the civil and criminal penalties to be
applied in cases of copyright infringements. This work was elaborated with different
legal doctrines, jurisprudence and some examples to demonstrate and better argue
the explanation of the subject. The discussion, at first, will be concentrated on the
concept of Copyright Law, its historical evolution and the works protected by the
Copyright. It also deals about the creator of intellectual works and the rights derived
from it, which is, moral rights, property and related. Finally, argues about the social
importance of the music and the institution responsible for the collection of the music
Copyrights (Brazilian Central Bureau of Collection and Distribution - "ECAD"). This
academical work is of a great importance in the contemporary times and deserves,
therefore, to be an object of study and reflection.

Key Words: Copyright. Infringement. Counterfeiting. Plagiarism. Music.
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1 INTRODUCAO

Uma das principais caracteristicas do ser humano € o seu poder de
criacdo. Ao exercer essas funcdes, o homem adiciona algo novo a sua existéncia e
marca presenca no meio em que vive, ao criar uma obra intelectual, seja ela literaria,
artistica ou cientifica. Trata-se sem duvida de grandes conquistas do homem, mas
que podem ensejar disputas e conflitos de interesse. Nesse contexto, imprescindivel
se torna o Direito Autoral, uma vez que tem como principal finalidade proteger as

criacoes de tais obras.

N&do se pode duvidar que o criador de uma obra almeja que suas
criagbes se tornem conhecidas e difundidas. Porém, ele tem o direito de usufruir
pecuniariamente de suas obras e se resguardar de eventuais violagbes que poderao

ocorrer, como o plagio e a contrafacao.

Quando a violacdo dos Direitos Autorais acontece, ha um sentimento
para o criador da obra de que roubaram ndo um objeto seu, mas sim de que levaram
parte de sua personalidade. Um autor, que talvez demore dias, meses ou anos
estudando e se aprimorando para compor uma masica, escrever uma obra literaria
ou teatral ou obter um desenho perfeito, se sente desamparado tendo em vista a
dificuldade de se comprovar a veracidade de suas alegacdes de que ele é o
verdadeiro criador. Ja para aquele que se apropria fraudulentamente de obras
alheias, sabe perfeitamente que esta agindo de modo doloso, com intencédo de se
tornar autor de uma obra que ndo lhe pertence e assim lograr proveito econémico a

custas de outros.

Desse modo, o Direito Autoral - em que muitos autores afirmam ser
uma das éareas mais belas do Direito, pois abrange as criacdes intelectuais
relacionadas a arte, a ciéncia e as letras -, deve proteger os autores das obras
intelectuais, punindo aqueles que o violam, ja que tal conduta provoca em todos

indignagéo moral.

Esta monografia terda, assim, o objetivo de estudar a violagdo do Direito

Autoral na forma de contrafacdo e de plagio com maior enfoque nas obras musicais.
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Abordard o conceito da matéria, o conceito de autor, a evolucdo histdrica,

discorrendo também acerca da fun¢éo social que a musica exerce junto a sociedade.
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2 O DIREITO AUTORAL

2.1 Conceito

O Direito Autoral faz parte dos Direitos da Propriedade Intelectual e
esta regulamentado, no Brasil, pela Lei n°® 9.610/98. Assim estabelece o artigo 1°:
“‘Esta Lei regula os direitos autorais, entendendo-se sob esta denominacdo os

direitos de autor e os que lhe sdo conexos.”

A lei ndo define exatamente o conceito de Direito Autoral. Os
doutrinadores o entendem como “o direito que o criador de obra intelectual tem de
gozar dos produtos resultantes da reproducéo, da execucéo ou da representacdo de
suas criagdes” (AFONSO, 2009, p. 10), ou “o conjunto de normas que estabelecem
os direitos e deveres sobre as obras do espirito correspondentes a quem tenham
criado ou sejam seus titulares, independentemente dos direitos e deveres de outras
pessoas ou entidades” (VIDE, 2010, p. 1), ou segundo De Placido e Silva (2009, p.
468) como “o direito que assegura ao autor de obra literaria, artistica ou cientifica a
propriedade exclusiva sobre ela, para que somente ele possa fruir e gozar todos 0s

beneficios e vantagens que dela possam decorrer.”

Alguns autores conceituam como sendo uma espécie do Direito
Natural, conforme D. Manuel Gongalves Cerejeira apud Antonio Chaves (1987, p. 4):
“Considero o direito de autor um dos direitos sagrados, se posso exprimir-me assim.
Cumpre zela-lo e defendé-lo. Nada mais belo do que a criacao espiritual. Se fosse
possivel, devia ser pago em mirra, incenso e ouro.” Ja Eduardo Lycurgo Leite (2009,

p. 3) adota-o como:

[...] o elo de ligag&o entre a dignidade do homem e as artes, a ciéncia e a
investigacdo do saber, revelando-se como o mais estranho dos direitos
humanos, dada a sua concepgdo nas profundezas da alma (espirito) que
faz com que se estabeleca um vinculo direto e indivisivel entre a criagcao e a
pessoa do seu criador em sua capacidade criativa e laboral.
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As definicbes apontadas referem-se principalmente ao conceito do
autor, do criador de uma obra intelectual. Ocorre que o Direito Autoral, conforme o
artigo 1° da lei ja citada, regula também os direitos dos artistas intérpretes ou
executantes (musicos, atores, bailarinos, entre outros), que sdo os chamados
direitos conexos aos de autor, que serd objeto de andalise em outro capitulo desta

monografia.

Além dos direitos de autor e os que Ihes sdo conexos, o Direito Autoral
representa tanto um direito moral quanto um direito patrimonial. Neste, a lei procurou
atribuir um bem econdmico para o criador de uma obra, isto porque o autor necessita
dos recursos pecuniarios para se manter; ja no direito moral h4 um vinculo entre a
obra e o seu criador, isto é, um Direito de Personalidade. A expressao de Rodrigo de
Moraes (2004, p. 38) ressalta a importancia do autor: “O Direito Autoral € do autor e
para o autor, que é o horizonte em relacdo ao qual tudo deve ser pensado. [...] O

Direito Autoral existe em funcéo do autor, € ndo o contrario.”

Portanto, todas as normas da Lei de Direitos Autorais tém como norte o
autor. Este detém o poder de suas criacfes e é dado a ele o direito de usufruir

economicamente e moralmente sobre elas.

2.2 Evolucao Histérica

O conhecimento sobre a origem do Direito Autoral é indispensavel para
compreender a matéria, razdo pela qual iremos expor um breve estudo sobre sua

evolucao histérica.

A primeira legislacdo, de que se tem noticia, a estabelecer uma lei
autoral € o Estatuto da Rainha Ana, regulamentada na Inglaterra, em 1710.
Entretanto, nota-se que desde a Antiguidade, quando ainda n&o havia normas de
Direito Autoral, ja existiam condutas implicitas relacionadas a matéria. Jodo Henrique

da Rocha Fragoso (2009, p. 56-57) nos relata que:
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[...] j& no século VI a.C., na Grécia, um renomado poeta, de nome Tedgnis,
de tao copiosa lavra que 1400 versos de sua autoria chegaram até os dias
atuais, criou um sinal identificativo de suas obras [...] Tedgnis dedica os
seus poemas ao jovem Cirno, citando seu nome em todos os seus prélogos.
A certa altura de sua vida, certamente provocado pelas inimeras utilizacdes
de sua obra, com deturpacdo dos textos originais, o poeta assim
manifestou-se: 'Cirno, tive a sensata idéia de estampar nos meus versos o
meu selo, de tal modo que nunca ninguém possa rouba-los
clandestinamente nem tomar por mau o que neles ha de bom, mas digam
todos: estes sao versos de Tedgnis de Mégara, famoso entre todos os
homens'.

De épocas antigas, vale o exemplo citado por Daniel Rocha (2001, p.
15):

Entre os plagiatores é que o poeta Marcial inclui os que furtam o talento
alheio, na célebre polémica com seu rival Fidentino (Epigrama 30, Livro 1)
gue traduzimos adiante: 'Segundo consta, Fidentino, tu lés os meus
trabalhos ao povo como se fossem teus. Se queres que os digam meus,
mandar-te-ei de graga 0s meus poemas; se quiseres que digam teus,
compra-os, para que deixem de ser meus’.

E o dominio do autor sobre sua obra num sentido total, a ponto de poder
negociar até mesmo a sua autoria.

Num quinto Epigrama a Fidentino (1-67), proclama:

'‘Quem busca a fama por meio de poesias alheias, que |&é como suas, deve
comprar nao o livro, mas o siléncio do autor'.

Outro exemplo do mesmo autor ocorrido entre consagrados poetas e

pensadores gregos:

Philéstrato de Alexandria acusava Séfocles de ter se aproveitado de
Esquilo. A Esquilo, de ter feito o mesmo com Frinico, de agir assim com
seus antecessores.

Platdo censurava Euripedes pela reproducgdo literal em seus coros da
filosofia de Anaxagoras. Arist6fanes, em 'As ras', ndo poupa Euripedes, e
propde que se coloque num prato da balanca apenas 0s seus versos, e ho
outro, Euripedes, mulher e filhos e Cephisophon (amigo e colaborador de
Euripedes) com todos os seus livros.

Aristéfanes ndo ficou imune a acusacdo de haver se aproveitado de
Cratinos e Eupdlis, o que o levou a qualificar este Ultimo de 'miseravel
plagiario' de sua obra Les Chevaliers (‘As nuvens' — verso 553). (ROCHA,
2001, p. 14).

E de se notar pelos exemplos aludidos que n#o existia disciplina
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juridica sobre a matéria. Entretanto, para aqueles que se aproveitavam de obras
alheias, o chamado plagio, havia determinado tipo de punicdo moral. Vejamos
Anténio Chaves (1987, p. 23): “O plagio era, sem duvida, praticado e reconhecido,
mas nao encontrava outra sancdo sendo a verberacdo do prejudicado e a
condenacdo da opinido publica.” Um dos exemplos dessa punicdo é a do autor

portugués Luiz Francisco Rebello (1994) apud Rodrigo Moraes (2008, p. 21):

O mais remoto desses testemunhos (pelo menos no estado actual dos
conhecimentos) encontra-se referido no Tratado de Arquitectura de Vitravio
e diz respeito a um concurso literario realizado em Alexandria, no qual foi
premiada uma obra reconhecidamente de menor valia por ter provado que
todas as restantes eram cépias servis de obras preexistentes, o que levou a
punicdo do seus autores pelo delito de furto com expulséo, por ignominia,
da cidade.

Durante a ldade Média, quem possuia a exclusividade dos estudos e
dos conhecimentos eram 0s 0rgaos eclesiasticos. Naquela época, poucas eram as
pessoas que tinham condi¢Bes de escrever ou reproduzir algum tipo de obra, isto
porque os métodos eram limitados e bem onerosos. Também, a reproducédo escrita
de uma obra intelectual era lenta e restrita somente aqueles que conheciam a leitura,
pois a maioria das pessoas nao tinham conhecimento nem estudo suficiente; desta
forma a tradicdo oral é que realizava a funcéo de transmitir as informacdes. Segundo
Eduardo Lycurgo Leite (2005, p. 120), “os autores, até entdo ndo eram capazes de
ver nas suas obras intelectuais quaisquer outros beneficios que ndo a gléria pela

criacdo das mesmas.”

Em 1436, o alemdo Hans Gutenberg criou a imprensa em tipos moveis.
Essa invencado, que se espalhou rapidamente pela Europa, foi capaz de facilitar a
reproducdo e propagacao das obras dos autores. Vejamos o que diz Peter Burke
(2000) apud Rodrigo Moraes (2008, p. 25):

ApoOs a invencdo da tipografia, escribas profissionais e contadores de
histérias orais temeram que a prensa lhes fossem tomar o ganha-pao. Para
o clero, a tipografia causou problemas porque o novo meio de comunicacao
permitiu que gente comum estudasse os textos religiosos por sua propria
conta e ndo dependesse daquilo que as autoridades Ihes dissessem.
Sapateiros, tintureiros, pedreiros e donas-de-casa, todos alegaram o direito
de interpretar as escrituras. Soberanos também se preocupavam com o
espetaculo da gente comum discutindo e criticando as a¢cbes do governo,
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especialmente depois que 0s jornais impressos vieram a luz no inicio do
século 17.

Com a revolucdo tecnologica, uma enorme quantidade de livros era
copiada e transmitida em pouco tempo numa escala elevada e de baixo custo. As
obras intelectuais passaram entdo a despertar maior interesse perante a sociedade
e, em consequéncia, trouxeram beneficios econdmicos para aqueles que as
transmitiam, isto €, para os editores e os livreiros. Como 0 acesso as obras tornou-
se mais viavel, comegaram a surgir os plagios e as contrafagdes delas. Assim “o
prejuizo deixou de ser tdo somente, de ordem moral, e passou, também, a esfera
econdmica, trazendo a lume a questdo do locupletamento ilicito.” (MORAES, 2008,
p. 27). No entanto, os autores das obras intelectuais eram remunerados apenas de

modo escasso.

Interessante observar que a ocorréncia do plagio e de cépias nao
autorizadas faz com que a classe dos editores, e ndo a dos autores, reivindique

determinados privilégios. Os estudiosos da matéria afirmam:

E de suma importancia afirmar que o inicio da normatizagdo do Direito
Autoral ndo foi uma reivindicagdo espontédnea dos proprios criadores
intelectuais, mas um descontentamento do poder econdmico da época,
representado pela classe dos editores de obras literarias, que pretendiam
diminuir riscos nos investimentos.

Enguanto a positiva¢éo do Direito do Trabalho nasceu de uma reivindica¢édo
da prépria classe operaria, [...] a do Direito Autoral ndo tem origem em
pleito dos proprios autores. Surgiu, sim, de uma queixa de comerciantes: 0s
editores da época. Enquanto o Direito do Trabalho é considerado um direito
de conquista, construido pela pressao dos trabalhadores sobre a classe dos
patrées, o Direito Autoral, inicialmente, ndo foi regulamentado como
consequéncia de uma forga coletiva dos autores, mas como resposta aos
anseios econdmicos dos grupos editoriais da época. Desde o inicio da
normatizacéo, a figura do intermediario esteve presente, demonstrando que
a consciéncia de classe foi bem mais editorial que propriamente autoral.
(MORAES, 2008, p. 27).

Ou segundo José de Oliveira Ascensao (1997, p. 4):

O mais remoto antecedente surge com a inven¢ao da imprensa, mas com o
fito de outorgar tutela a empresa. Da-se um privilégio, ou monopélio, ao
impressor. O que significa que a ratio da tutela ndo foi proteger a criacédo
intelectual mas sim, desde o inicio, proteger os investimentos.
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Com o aumento do numero de editores, os privilégios eram somente de
alguns deles que detinham a exclusividade de impressdo e publicacédo da obra.
Entretanto, tais privilégios tinham, além do interesse econémico, questdes de ordem
politica e religiosa, isso porque a classe dominante da época via a crescente
disseminagcdo de informacfes, estudos, pesquisas, entre outros, como forma de

ameaca, uma vez que colocava em risco a perda de seu poder.

Este tipo de licenca dada aos editores era uma forma de censurar
informacédo ou impedir a manifestacdo de pensamento, sendo, entdo um modo de
controle dos meios de comunicagao. Contudo, estes acontecimentos foram os que
deram inicio a protecdo dos autores, consoante salienta, em sua andlise, Eduardo
Lycurgo Leite (REVISTA DE DIREITO AUTORAL Ne I, 2005, p. 139):

A censura foi 0 motivo que impulsionou, através das concessdes de licencas
de impresséo, o aparecimento dos regimes de prote¢do autoral, assim como
as relacbes de mercado, o Estado ao determinar que 0S novos
estabelecimentos obtivessem das autoridades licengas para funcionar, pode
regular e controlar a divulgacéo de obras intelectuais, bem como regular os
novos estabelecimentos e o sistema de concessao de privilégios.

Por causa do avanco tecnoldgico, o sistema de licencas comecou a
perder forca, permitindo a partir disso a reproducédo das obras intelectuais de modo
livre. Diante da situacéo, surgiu em 1710, na Inglaterra, o Estatuto da Rainha Ana,
considerado como a primeira legislacao autoral.

Esta regulamentacédo previa para os autores um direito de coOpia de
determinada obra ja publicada num prazo de 21 anos e de 14 anos renovaveis pelo
mesmo periodo para obras inéditas. Previa também uma sang¢do de “multa de um
penny para cada folha, sendo metade desta destinada a Coroa britanica e a outra
metade ao autor da agao” (COSTA NETTO, 2008, p. 55-56), para aqueles que
tinham livros ndo autorizados pelos autores. Porém, o Estatuto, o Ato ou a Lei da
Rainha Ana que permitia ao autor ceder seus direitos a um editor tinha como a sua
principal finalidade ndo a protecao dos Direitos Autorais, mas sim regular o comércio

de livros. Vejamos Leonardo Estevam de Assis Zanini (2010, p. 9):

Seja como for, o objetivo precipuo do novo sistema néo era a protecdo dos
autores, mas sim a regulagcdo do comércio de livros na auséncia de
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monopdlio e censura, haja vista 0 caos instaurado pelo fim do Licensing Act
de 1662.

De fato, o estatuto, em seu preambulo, destaca que se tratava de um ‘ato
para o encorajamento do aprendizado, investindo as copias de livros
impressos nos autores e compradores de tais cépias, durante o tempo aqui
mencionado’, o que demonstra que o objetivo, com o término do monopdlio
e da censura, era o encorajamento do aprendizado, sendo que quaisquer
beneficios outorgados aos autores foram incidentais.

E logo no inicio do estatuto pode-se notar novamente que a intengdo ndo
era a protecdo dos autores, ja que nele sdo mencionadas praticas abusivas
dos editores, impressores e livreiros e, em seguida, € destacado que a
legislagcéo estaria sendo promulgada ‘para prevenir entao tais praticas para
o futuro, e para o encorajamento dos homens instruidos a compor e a
escrever livros uteis’.

O periodo da Revolugdo Francesa foi de grande relevancia para os
autores. Estes comecaram a ter seus direitos protegidos pelos editores que por fim
queriam ter o seu monopdlio de privilégios novamente. Eugéne Pouillet (1908) apud

Daniel Rocha (2001, p. 18) cita alguns exemplos da protecao autoral:

O autor cria e sua criagdo Ihe pertence; é um bem de sua propriedade; seu
direito é independente do privilégio do livreiro; ele € o senhor absoluto e, em
consequéncia, dele pode dispor em favor de quem bem entender.

O advogado dos livreiros da provincia, na Franga, em 1725, proclamava que
a criacao literaria e artistica era um legitimo bem de seu autor, 'porque é o
fruto de seu trabalho ligado a sua pessoa, do qual deve ter a liberdade de
dispor a seu bel prazer, buscando além das honrarias esperadas, um
proveito que lhe assegure prover suas necessidades, e mesmo as das
pessoas a que esteja unido pelos lacos de sangue, da amizade e do
reconhecimento’.

E mais ainda: 'Consequentemente, o Rei ndo tendo nenhum direito durante
a vida do autor ou representado por seus herdeiros ou donatarios, ndo pode
transmiti-lo a ninguém, a favor de um privilégio, sem o consentimento
daquele a quem se sabe pertencer'.

Com base nas ideias iluministas, no direito natural e nos decretos da
Assembleia Constituinte, o Direito Autoral torna-se reconhecido como Propriedade
protegido pelo Estado e como direitos patrimoniais do autor. No século XIX, o Direito
Autoral comeca a ser reconhecido também como um direito de personalidade, dando
inicio aos direitos morais do autor. Daniel Rocha (2001, p. 21) cita:

[...] sob a influéncia das idéias personalistas de Kant (1724-1804),
desenvolvidas principalmente pelos autoralistas Kohler e Gierke, na
Alemanha, e por Morillot, na Franca, o direito da Personalidade se
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aproximou cada vez mais da parte subjetiva do direito de autor. A Morillot se
atribui a criacdo da expressao 'direito moral'.

Assim, o Direito Autoral passa a ter maior importancia no cenario
mundial estabelecendo Convencdes, Tratados e Acordos a respeito da matéria.
Podemos citar a Convencdo de Berna (1886) que foi um dos marcos para a
regulacéo internacional sobre Direitos Autorais; a Convencédo de Washington (1946);
a Convencao Universal Sobre Direitos de Autor (1952); a Convencdo de Roma
(1961); a Convencao de Genebra para a Protecdo dos Produtores de Fonogramas
(1971); a Convencéao de Bruxelas sobre a Distribuicdo de Sinais (1974); o Acordo
sobre Aspectos dos Direitos da Propriedade Intelectual Relacionados com o
Comércio (TRIPS/OMC — 1994); Tratados sobre Direito de Autor e sobre Intérpretes
ou Executantes e Fonogramas (1996).

2.2.1 Historico das Legislagdes Autorais Brasileiras

No Brasil um primeiro esboco sobre Direitos Autorais foi somente em
1827, apls a criacdo das duas primeiras Faculdades de Direito no pais, em Sé&o
Paulo e Olinda. Rodrigo de Moraes (2008, p. 33) cita que a Lei Imperial de 11 de
agosto de 1827 previa aos autores dos compéndios o privilégio exclusivo da obra
por dez anos; no entanto, tais privilégios eram apenas aplicados para os autores das
citadas Faculdades, ndo gerando efeito a outros escritores brasileiros. Vejamos a
redacdo do artigo 1° da Lei de 11 de agosto de 1827: “O Governo os fara imprimir
(os compéndios) e fornecer as escolas, competindo aos seus autores o privilégio

exclusivo da obra por dez anos.”

Posteriormente, o Cédigo Criminal de 1830 estabelecia a proibicdo de
reproduzir obras compostas ou traduzidas por cidadaos brasileiros durante a sua
vida, assegurado até dez anos apds a morte se deixassem herdeiros, conforme
artigo 261.:
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Art. 261. Imprimir, gravar, lithographar, ou introduzir quaesquer escriptos, ou
estampas, que tiverem sido feitos, compostos, ou traduzidos por cidaddos
brasileiros, emquanto estes viverem, e dez annos depois da sua morte, se
deixarem herdeiros. Penas - de perda de todos os exemplares para o autor,
ou traductor, ou seus herdeiros; ou na falta delles, do seu valor, e outro
tanto, e de multa igual ao tresdobro do valor dos exemplares. Se os
escriptos, ou estampas pertencerem a Corporacdes, a prohibicdo de
imprimir, gravar, lithographar, ou introduzir, durard sémente por espaco de
dez annos.

Em 1898 surge a Lei n° 496 conhecida como a Lei Medeiros e
Albuquerque, que € considerada uma das pioneiras leis a versar sobre Direitos

Autorais. Vejamos o artigo 1°:

Art. 1. Os direitos de autor de qualquer obra literaria, scientifica ou artistica
consistem na faculdade, que sé elle tem, de reproduzir ou autorisar a
reproduccdo de seu trabalho pela publicagdo, traduccdo, representacgéo,
execucao ou de qualquer outro modo.

Daniel Rocha faz uma analise interessante da realidade brasileira antes
do advento da Lei Medeiros e Albuquerque, asseverando que, no Brasil, a obra
intelectual era como se fosse uma “terra de ninguém” e que uma obra estrangeira

poderia ser copiada sem preocupacao alguma. Assim ele dispde:

Ja em julho de 1872, o Imperador D. Pedro I, visitando Portugal, era alvo de
'As Farpas', do grande cronista Ramalho Ortigdo, que desassombradamente
escrevia:

'Senhor, € o0 Romance, o Jornal [...], que vém com os cabelos soltos na
suplica e na aflicdo pedir a Vossa Majestade prote¢cdo contra os vassalos de
Vossa Majestade.’

E sem hesitagdo ajuntava: 'Os seus vassalos roubam-nos de um modo
indecoroso!

Protestava ele contra o 'ladrdo brasileiro’ que reimprimira 'As Farpas', num
'‘papel indecoroso’, sem Ihe pagar nada e ainda proclamava, na
apresentacdo, que o fazia 'sem ser com o fim de ganhar'.

Segundo Ramalho, também seu colega Pinheiro Chagas 'tem no Rio de
Janeiro um ladré@o habitual' que teve o impudor de lhe escrever:

z

"Tudo que V. Ex® Publica é admiravel! Faco o que posso para tornar
conhecido no Brasil, reimprimindo tudo!” (ROCHA, 2001, p. 23).

O Cddigo Civil de 1916 tratou também sobre Direitos Autorais, mas

Rodrigo de Moraes (2008, p. 34) afirma que “o Direito Autoral perdeu sua autonomia
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legal. Tal perda atrasou o desenvolvimento cientifico da matéria.” Isso porque o
Cdédigo Civil de 1916 realocou os Direitos Autorais ao capitulo de Direito da
Propriedade e do Direito das Obrigacbes, revogando assim a Lei Medeiros e

Albuquerque.

Em 1973 surge a Lei Autoral Brasileira n°® 5.988, com 134 artigos
divididos em 9 titulos, que restituiu ao direito autoral a sua autonomia. E de se notar
que essa lei, durante a sua criacdo, foi precedida de intensas discussfes por
deputados, senadores, além de representantes de entidades e associacdes
relacionadas a matéria, conforme se pode depreender de excerto publicado no
Diério Oficial da Uniao de 19 de junho de 1967:

Buscando leis e decretos, portarias e semelhantes [...] chegamos a
conclusdo de que em nosso pais sdo tantos os 6rgdos, sdo tantas as
medidas que visam, direta ou indiretamente, proteger os autores, os artistas,
a obra do espirito, que, por extravagante irrisdo, a protecdo se torna
ineficaz, se dilui no seio de tantas providéncias oriundas, indiscutivelmente,
das melhores inteng¢des. A unificacdo do sistema estatal protetor e capaz de
solucionar divergéncias € um imperativo da realidade brasileira. E leis,
disposi¢Bes de largo alcance social, séo totalmente ineficazes quando n&o
se cuida de cominar, com propriedade, as sanc¢fes correspondentes aos
interesses defendidos. Normas punitivas em branco contribuem para que a
lei nem sequer intimide.

Com a promulgacéo da Constituicdo Federal em 1988, o Direito Autoral
recebeu normas constitucionais dispostas no Titulo dos Direitos e Garantias

Fundamentais. Séo elas:

Art. 5° [...]
IV - é livre a manifestagdo do pensamento, sendo vedado o anonimato;

V - é assegurado o direito de resposta, proporcional ao agravo, além da
indenizacé@o por dano material, moral ou a imagem;

IX - é livre a expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de
comunicacao, independentemente de censura ou licenca;

X - séo inviolaveis a intimidade, a vida privada, a honra e a imagem das
pessoas, assegurado o direito a indenizacdo pelo dano material ou moral
decorrente de sua violacao;

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacédo, publicacdo ou
reproducéo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei
fixar;

XXVIII - sdo assegurados, nos termos da lei:
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a) a protecao as participacdes individuais em obras coletivas e a reprodugéo
da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades desportivas;

b) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econdmico das obras que
criarem ou de que participarem aos criadores, aos intérpretes e as
respectivas representacdes sindicais e associativas.

E de se ressaltar que desde a Constituicdo da Republica de 1891 a
matéria relativa aos Direitos Autorais estava prevista; entretanto, tais prerrogativas,
no dizer de Claudio de Souza Amaral (REVISTA DE DIREITO AUTORAL, Ne° II, 2005,
p. 61), “limitavam-se a assegurar a protecdo constitucional as obras literarias,
artisticas e cientificas. A esse restrito setor da criacdo intelectual destinava-se a
protecao”. Continuando, sustentava o autor que a atual Constituicado de 1988 “inovou
por adotar critério juridicamente mais correto ao ndo mais especificar quais 0s
géneros de obras que sdo objeto da protecdo e em lugar de mencionar
expressamente obras literarias, artisticas e cientificas, preferiu omiti-las e de forma
genérica.” (AMARAL, 2005, p.61).

A atual lei brasileira de Direitos Autorais, promulgada apds cem anos
da pioneira Lei Medeiros e Albuquerque, € a n°® 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,
gue possui 8 Titulos em 115 artigos. Desde meados do ano de 2010 ela vem sendo

debatida em consulta publica aguardando por uma nova revisao'.

2.3 Obras Intelectuais Protegidas pelo Direito Autoral

A Lein®9.610/98 (Lei de Direitos Autorais), no caput do artigo 7°, define
as obras intelectuais protegidas pela legislagao autoral. Senado, vejamos: “Art. 7° -
S&ao0 obras intelectuais protegidas as criacbes do espirito, expressas por qualquer
meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se

invente no futuro, tais como: [...]”

Verifica-se que a legislacdo brasileira visa a tutela das “criagbes de

LA proposta de revisdo da Lei de Direitos Autorais n° 9.610/98 estara anexada ao final da monografia.
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espirito”, que s&o as obras intelectuais, e estas devem estar de alguma forma
exteriorizada, ou seja, “é necessario que a ideia tome um corpo fisico, tangivel ou
intangivel, que seja expressa por meio de um livro, de um desenho, de um filme, de
uma pintura etc” (AFONSO, 2009, p. 12). Também, o caput deste artigo indica com
os termos ‘tais como’ que os exemplos das obras intelectuais protegidas sdo apenas
exemplificativos, isto porque ndo se pode prever todas as formas de expressao

humana decorrente de sua capacidade criadora.

Vejamos o0s incisos do artigo 7° da Lei de Direitos Autorais:

Art. 7° S&o obras intelectuais protegidas [...] tais como:

| - os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;

Il - as conferéncias, alocucdes, sermdes e outras obras da mesma natureza,
Il - as obras dramaticas e dramatico-musicais;

IV - as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execucdo cénica se fixe
por escrito ou por outra qualquer forma;

V - as composi¢cdes musicais, tenham ou néo letra;

VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou nado, inclusive as
cinematograficas;

VIl - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo analogo
ao da fotografia;

VIIl - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte
cinética;
IX - as ilustracdes, cartas geogréaficas e outras obras da mesma natureza;

X - os projetos, esbocos e obras plasticas concernentes a geografia,
engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;

Xl - as adaptacdes, traducBes e outras transformacdes de obras originais,
apresentadas como criacao intelectual nova;

XII - os programas de computador;

Xl - as coletaneas ou compilagBes, antologias, enciclopédias, dicionarios,
bases de dados e outras obras, que, por sua selecdo, organizagdo ou
disposicéo de seu contelido, constituam uma criagdo intelectual.

Nota-se que esta lei utilizou como pardmetro o artigo 2 da Convencao
de Berna de 1886, que atualmente € administrada pela Organizacdo Mundial da
Propriedade Intelectual (WIPO) vinculada a Organizacédo das Nac¢des Unidas. Assim

dispbe o referido artigo:
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Artigo 2

1) Os termos ‘obras literarias e artisticas’ abrangem todas as produgdes do
dominio literario, cientifico e artistico, qualquer que seja 0 modo ou a forma
de expressdo, tais como os livros, brochuras e outros escritos; as
conferéncias, alocucdes, sermdes e outras obras da mesma natureza; as
obras dramaticas ou dramatico-musicais; as obras coreograficas e as
pantomimas; as composi¢cdes musicais, com ou sem palavras, as obras
cinematograficas e as expressas por processo analogo ou da
cinematografia; as obras de desenho, de pintura, de arquitetura, de
escultura, de gravura e de litografia; as obras fotograficas e as expressas
por um processo analogo ao da fotografia; as obras de arte aplicada; as
ilustracdes e os mapas geograficos; os projetos, esbocos e obras plasticas
relativos a geografia, a topografia, a arquitetura ou as ciéncias.

O inciso |, do artigo 7° da Lei dos Direitos Autorais contempla os textos
de obras literarias, artisticas ou cientificas. Nesse ponto, além de abranger um
grande numero de obras permite que sejam incluidas outras ndo mencionadas

expressamente na citada lei.

Cumpre salientar o contido no artigo 8°, cuja lei enumera 0s que néo

sao considerados objetos protegidos por direitos autorais, vejamos:

Art. 8°. Nao séo objeto de protecdo como direitos autorais de que trata esta
Lei:

| - as ideias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos ou
conceitos mateméaticos como tais;

Il - os esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou
negécios;

Il - os formuléarios em branco para serem preenchidos por qualquer tipo de
informacdo, cientifica ou ndo, e suas instruc¢des;

IV - os textos de tratados ou convencdes, leis, decretos, regulamentos,
decisOes judiciais e demais atos oficiais;

V - as informag¢bes de uso comum tais como calendarios, agendas,
cadastros ou legendas;

VI - os nomes e titulos isolados;

VII - o aproveitamento industrial ou comercial das ideias contidas nas obras.

E interessante, porém, observar a abrangéncia de sentido do termo
‘ideias’ constante no inciso |, pois equipara obras a ideias, sendo, por conseguinte,
objeto de critica por estudiosos no assunto como José de Oliveira Ascensao, Antonio
Chaves, Pedro Paranagua, Sérgio Branco e outros. Vejamos: “[...] as idéias, uma

vez concebidas, sdo patriménio comum da humanidade. E inimaginavel um sistema
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em que as idéias de alguém fossem restritas na sua utilizag&o. [...] A obra ndo € uma
idéia em acdo” (ASCENSAO, 1997, p. 28). Ou segundo Antdnio Chaves (1987, p.
166): o “objeto do direito do autor € o produto da criagao intelectual, isto €, a obra, o
que exclui [...] a protegdo a simples idéia”; prosseguindo, opina que “apenas sua
expressao, a forma, é que encontra amparo, persistindo ainda hoje o conceito de
que a idéia, manifestada sem suporte material, poder& ser aproveitada por qualquer
pessoa” (CHAVES, 1987, p. 166). Outro exemplo & citado pelos autores Pedro
Paranagua e Sérgio Branco (2009, p. 31):

As ideias sdo de uso comum e, por isso, ndo podem ser aprisionadas pelo
titular dos direitos autorais. Se ndo fosse assim, ndo seria possivel haver
filmes com temas semelhantes, realizados préximos uns dos outros, como
alids é comum acontecer. Armageddon, dirigido por Michael Bay em 1998,
tratava da possibilidade de a Terra ser destruida por um meteoro, mesmo
tema de seu contemporéneo Impacto Profundo — Deep impact, de Mimi
Leder, dirigido no mesmo ano.

No mesmo sentido, O Inferno de Dante — Dante's peak, de Roger
Donaldson, 1997 — trata de uma cidade a beira da destruicdo por causa da
volta de um vulcédo a atividade, tema semelhante ao de Volcano, a flria —
Volcano, de Mick Jackson, também de 1997.

A jurisprudéncia também tem o mesmo entendimento:

Acdo Cautelar. Direito Autoral. Programa de televisdo. Plagio. Inocorréncia.

Acéo cautelar. Direito Autoral. Programa de televisdo denominado 'Vocé
Decide', que se pretende seja plagio de outro, registrado na Biblioteca
Nacional, sob o titulo de 'O Povo é o Juiz'. O Direito Autoral ndo protege
idéias simples, comuns, mas sim a sua exteriorizagdo concreta original,
artistica e perceptivel aos sentidos do homem. Auséncia dos requisitos que
legitimam a concesséo de liminar, ela foi indeferida. Sentenga monocratica
antecipada, de improcedéncia do pedido. Apelacdo da Autora, com
preliminar de cerceio de defesa. Rejeicdo da preliminar. Desprovimento do
recurso. (DSF). (BRASIL. Tribunal de Justica do Estado do Rio de Janeiro.
Apelacdo Civel 5731/95 - 62 Camara Civel do TJRJ unanime. Relator:
Desembargador Itamar Barballo. Julgamento em 17/04/96).

Desse modo, as obras que nao se situarem no artigo 8° estardo
protegidas pela lei autoral, uma vez que o legislador ao elencar as obras deste artigo

procurou estabelecer um rol taxativo de trabalhos néo passiveis de protecéo.
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3.1 Conceito
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A Lei de Direitos Autorais estabelece, entre os artigos 11 e 17, as

seguintes diretrizes a respeito da autoria das obras intelectuais, vejamos:

Capitulo Il
Da Autoria das Obras Intelectuais

Art. 11. Autor é a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou
cientifica.

Paragrafo Unico. A protecdo concedida ao autor poderd aplicar-se as
pessoas juridicas nos casos previstos nesta Lei.

Art. 12. Para se identificar como autor, podera o criador da obra literaria,
artistica ou cientifica usar de seu nome civil, completo ou abreviado até por
suas iniciais, de pseud6énimo ou qualquer outro sinal convencional.

Art. 13. Considera-se autor da obra intelectual, ndo havendo prova em
contrario, aquele que, por uma das modalidades de identificacao referidas
no artigo anterior, tiver, em conformidade com o uso, indicada ou anunciada
essa qualidade na sua utilizacéo.

Art. 14. E titular de direitos de autor quem adapta, traduz, arranja ou
orquestra obra caida no dominio publico, ndo podendo opor-se a outra
adaptacdo, arranjo, orquestracéo ou traducéo, salvo se for copia da sua.

Art. 15. A co-autoria da obra é atribuida aqueles em cujo nome, pseuddnimo
ou sinal convencional for utilizada.

81° Ndo se considera co-autor quem simplesmente auxiliou o autor na
producdo da obra literaria, artistica ou cientifica, revendo-a, atualizando-a,
bem como fiscalizando ou dirigindo sua edicdo ou apresentagdo por
qualquer meio.

§2° Ao co-autor, cuja contribuicdo possa ser utilizada separadamente, séo
asseguradas todas as faculdades inerentes a sua criagdo como obra
individual, vedada, porém, a utilizacdo que possa acarretar prejuizo a
exploracdo da obra comum.

Art. 16. Sao co-autores da obra audiovisual o autor do assunto ou
argumento literario, musical ou litero-musical e o diretor.

Paragrafo Unico. Consideram-se co-autores de desenhos animados os que
criam os desenhos utilizados na obra audiovisual.

Art. 17. E assegurada a protecdo as participacdes individuais em obras
coletivas.

81° Qualquer dos participantes, no exercicio de seus direitos morais, podera



26

proibir que se indique ou anuncie seu nome na obra coletiva, sem prejuizo
do direito de haver a remunerag&o contratada.

§2° Cabe ao organizador a titularidade dos direitos patrimoniais sobre o
conjunto da obra coletiva.

8§3° O contrato com o organizador especificard a contribuicdo do
participante, o prazo para entrega ou realizacdo, a remuneracao e demais
condicdes para sua execucao.

O artigo 11 conceitua que o autor é aquele que cria uma obra
intelectual; ou segundo De Placido e Silva (2009, p. 174), que autor é “derivado de
auctor, de augere (conduzir, gerar), embora tenha o vocabulo varias aplicacdes,
todas elas se expressam na terminologia juridica, nesse sentido de: o que produz,

gera, inventa etc.”

Nota-se que o dispositivo legal definiu o autor como sendo uma pessoa
fisica, ndo conferindo essa qualidade a pessoa juridica, porque o ato de criar é
inerente a pessoa humana, esta na personalidade do homem; por outro lado, a
pessoa juridica é administrada por uma ou varias pessoas e, se elas criarem uma

obra intelectual, estas € que seréo as autoras.

Existe também a possibilidade de duas ou mais pessoas serem 0s
criadores de uma obra intelectual; é o caso de coautoria, consoante dispéem o0s
artigos 15 e 16 expostos. Tal fato ocorre com maior frequéncia nas obras musicais,

nas quais um autor escreve a letra e outro a linha melddica.

Impende destacar acerca da titularidade das obras intelectuais. Neste
ponto, o autor podera transferir para outras pessoas, fisicas ou juridicas, a
titularidade de suas criacdes, acdo esta conhecida como titularidade derivada. Trata-
se de uma situagdo em que o criador continuara a ser o autor da obra, “mas o
exercicio de seus direitos econdmicos cabera a quem recebeu os direitos por meio
de contrato.” (PARANAGUA; BRANCO, 2009, p. 40).

Desse modo, conforme a lei autoral brasileira, o autor é a pessoa fisica
gue cria uma obra intelectual; a ele é dada a permissédo de transferir alguns de seus
direitos, de poder ser identificado como melhor bem entender além de ser o principal

objeto que esta lei procura tutelar.
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3.2 Direitos Morais

Ao criar uma obra, o autor estabelece vinculos pessoais com sua
criacdo e esta relacdo é a que serd defendida pelos direitos morais. Estes direitos
sao classificados como parte dos direitos da personalidade, porque sdo apenas
exercidos ap0s uma pessoa criar uma obra intelectual; nesse sentido, difere dos
direitos da personalidade em que alguém ja nasce com eles, ou seja, € intrinseco ao

ser humano.

Os direitos morais do autor estéo indicados nos artigos 24 a 27 da Lei

de Direitos Autorais a seguir:

Capitulo Il

Dos Direitos Morais do Autor

Art. 24. S&o direitos morais do autor:

| - 0 de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - o de ter seu nhome, pseuddbnimo ou sinal convencional indicado ou
anunciado, como sendo o do autor, na utilizacdo de sua obra;

Il - o de conservar a obra inédita;

IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer
modificacdes ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam
prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputacdo ou honra;

V - 0 de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retirar de circulacdo a obra ou de suspender qualquer forma de
utilizacéo ja autorizada, quando a circulagdo ou utilizagdo implicarem afronta
a sua reputacao e imagem;

VIl - o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre
legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo
fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoria, de
forma que cause o menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em
todo caso, sera indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe seja
causado.

81° Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores 0s direitos a que
se referem os incisos | a IV.

§2° Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra caida em
dominio publico.

83° Nos casos dos incisos V e VI, ressalvam-se as prévias indenizacdes a
terceiros, quando couberem.

Art. 25. Cabe exclusivamente ao diretor o exercicio dos direitos morais
sobre a obra audiovisual.
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Art. 26. O autor podera repudiar a autoria de projeto arquiteténico alterado
sem 0 seu consentimento durante a execucdo ou apés a conclusdo da
construcao.

Paragrafo Unico. O proprietario da construcdo responde pelos danos que
causar ao autor sempre que, apés o repudio, der como sendo daquele a
autoria do projeto repudiado.

Art. 27. Os direitos morais do autor sdo inalienaveis e irrenunciaveis.

Nota-se que os direitos morais do autor apresentam caracteristicas
como a perpetuidade, inalienabilidade, irrenunciabilidade, impenhorabilidade e
imprescritibilidade. Além destes ha também atributos inerentes ao direito autoral
como o direito a paternidade (inciso I), a nominacao (inciso Il), ao ineditismo (inciso
lll), a integridade (inciso 1V), a modificacdo (inciso V), a retirada (inciso VI) e ao
acesso (inciso VII). Vejamos brevemente alguns exemplos sobre o direito moral do

autor?:

a) Direito a paternidade (inciso I): “manifesta-se como reacdo a uma
violacdo cometida que autoriza o autor a reivindicar a autoria falsamente atribuida a
outra pessoa’” (MORAES, 2008, p. 59); esta € uma situagdo em que ocorrem 0s
plagios e que sera objeto de analise mais aprofundada em outro capitulo desta

monografia.

b) Direito @ nominacéo (inciso Il): “é o direito que tem o autor — ou seus
sucessores — de ter o seu nome vinculado a obra [...] de mutua identificagao”
(FRAGOSO, 2009, p. 210). Vejamos algumas situacdes retirada da obra de Rodrigo
de Moraes (2008, p. 123-124):

O poeta baiano José Carlos Capinan, autor de classicos da MPB — a
exemplo de Soy Loco por Ti, América, parceria com Gilberto Gil, 1967 -,
enviou elegante carta ao jornal A TARDE, solicitando retificacdo de uma
reportagem que continha erro de autoria da mencionada can¢do. Segue o
pedido formal de Capinan:

Peco e agradeco a retificacdo de informacdo veiculada em A TARDE
Cultural de 08/11/2003, em texto intitulado 'Moco das Ansias' [...]. A
biografia e a genialidade de Torquato néo ficardo menores se néo lhe for

% Boa parte dos exemplos citados neste capitulo foram extraidos de Os Direitos Morais do Autor, de
Rodrigo de Moraes, obra considerada referéncia sobre o assunto.
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atribuido indevidamente o crédito de autoria de Soy Loco por Ti, América.
Qualquer biografia do nosso querido poeta, apoiada em pesquisa, podera
informar que a composicdo acima nao teve nenhuma colaboracao do
Torquato Neto. Entreguei a letra, escrita no dia do assassinato de Che
Guevara, ao parceiro Gilberto Gil, que a musicou sem qualquer alteracéo do
original. Existe, sim, um erro na primeira gravacao feita por Caetano Veloso,
atribuindo também a Torquato Neto a parceria, fato que o incomodava,
segundo a sua vidva. Mas este erro, que nenhum biégrafo sério
desconhece, também o Gil ja corrigiu em gravacdo ao vivo da referida
cancdo. E so conferir.

A informacdo, sobretudo de assuntos -culturais, deve primar pela
autenticidade. Para que os leitores de Caderno tdo importante ndo figuem
desinformados em assunto desta natureza, solicito a retificacdo e
novamente agradeco. José Carlos Capinan.

O mesmo autor cita outro exemplo:

Por decisédo do Juiz de Direito do VI Juizado Civel do Rio de Janeiro,
republicamos esta foto de Marilia Péra, de autoria da fotdgrafa Cibele
Ribeiro Clark Leite, principal ilustracdo da matéria Arriscar é excitante, sobre
o show Estrela Tropical, protagonizado pela atriz, inicialmente publicada no
caderno Folha da Bahia, do jornal Correio da Bahia, no dia 5 de outubro de
2000. A foto saiu sem o devido crédito, o que agora é feito. [...] A referida
acdo correu no VI Juizado Civel do Rio de Janeiro. Processo n.
2002.810.002884-1. (MORAES, 2008, p. 126).

c) Direito ao ineditismo (inciso lll): ap6s criar uma obra, o autor tem
total liberdade para que a torne publica, se este for o objetivo que pretende vé-lo
alcancado. Ocorre, entretanto, que com a publicidade de suas obras estas serao
comentadas e avaliadas pela critica. Nesse contexto, o autor € o Unico que podera

autorizar as publicacdes de suas obras. Vejamos a seguinte jurisprudéncia:

Direito Autoral. Dano Moral. Ineditismo. Honorarios.

Nos termos do art. 25, Ill, da Lei n. 5988/73, o autor de obra intelectual tem
o direito de conserva-la inédita, e a ofensa a esse direito leva a indenizacao
do dano moral sofrido.

Recurso do autor conhecido e provido parcialmente, para deferir a
indenizacéo pelo dano moral. Recurso do réu julgado prejudicado. (fl. 720).
(BRASIL. Superior Tribunal de Justica. Embargos Declaratérios n°® 327.000
— RJ 2001/0060582-6. Embargante: Banco Nacional S/A. Embargado:
Bruno Weissmann e Associacdo Brasileira de Agéncias de Viagens do
Estado do Rio de Janeiro. Relator: Ministro Cesar Asfor Rocha. Julgado em
23/09/03).

d) Direito a integridade (inciso IV): refere-se a qualquer alteracdo de
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uma obra que resulte em violar a honra e a reputagdo do autor. A seguir uma

declaracédo de Tom Jobim sobre o assunto:

O trabalho dos editores sempre foi muito descuidado. Lembro-me daquelas
edicdes que saiam com o nome de 'Venicius de Morais' - Vinicius com Ve e
Moraes com i. Se a capa era assim, imaginem la dentro. As edi¢Oes estao
todas erradas na melodia, nos acordes, no ritmo e na letra. [...]

A minha irritacdo com os editores de musica ndo é nem pelo fato de terem
ficado com o meu dinheiro. [...] O que eu acho lamentavel é eles terem
editado as minhas musicas todas erradas. Isso € que me chateia. E vai para
0 mundo inteiro! Isso € que é um grande desastre. (MORAES, 2008, p.
174).

e) Direito a modificacdo (inciso V): o autor detém a prerrogativa de
modificar suas obras, antes ou depois de utilizadas, ndo importando o seu motivo,
seja de ordem econdmica, moral ou religiosa; esta decisdo € de livre arbitrio do
autor, pois € uma forma de manifestacdo de sua personalidade. Interessante a
observacdo do compositor Chico Buarque de Holanda:

Meu trabalho é diario, é cotidiano mesmo, dia e noite. Chega um momento
que tenho vontade de botar um ponto final. Sei que se ndo puser vou ficar
mexendo indefinidamente. Com musica também é assim. Depois que esta
pronto, quase sempre me arrependo. E penso: Se tivesse tido um
pouquinho mais de tempo teria melhorado aqui, teria refeito ali'. Entdo, na
verdade me desligo. Comeca a dar um desgosto, uma espécie de remorso.
Quando entrego, acho que esta bom. Mas depois, trés, quatro meses
depois, ndo quero mais ver. Tem a fase da revisdo, onde vou mexendo. Isso
com livro e musica. Com musica, muitas vezes, no dia da grava¢do eu mudo
uma coisinha, troco uma palavra, e poderia continuar mexendo
eternamente. (MORAES, 2008, p. 196).

Portanto, modificar a obra € um direito exclusivo do autor, cuja iniciativa

obedecera a critérios proprios.

Y

f) Direito a retirada (inciso VI): também chamado de direito ao
arrependimento, assim “todo ser humano tem direito a arrepender-se do passado, de
voltar atras, de rever velhas situacdes. Todo autor tem direito a arrepender-se de
algo que ja criou.” (MORAES, 2008, p. 205). O exemplo a seguir que mostra o

posicionamento do escritor brasileiro Paulo Coelho pode melhor ilustrar o caso:
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O autor € escritor nacional mais lido do mundo. Apesar de uma carreira de
gigantesco sucesso, escreveu, na década de oitenta, o livro 'O Manual
Pratico do Vampirismo'. Arrependeu-se logo em seguida, quando o retirou
de circulacdo, por considera-lo 'de méa qualidade'. Na secdo 'perguntas
frequentes' de seu site oficial, Paulo Coelho é categérico ao responder
sobre como encontrar 'O Manual Pratico do Vampirismo': 'Esse livro esta
com sua reedicdo proibida, ndo consegui explicar bem o mito do vampiro.
Foi publicado em 1986, recolhido em 1987, e jamais sera republicado'.
(MORAES, 2008, p. 231).

N&o s6 os autores podem se arrepender de suas obras, como também

os intérpretes podem ter esse direito. Vejamos o caso do cantor Roberto Carlos:

O primeiro LP oficial do cantor Roberto Carlos, intitulado 'Louco por Vocé',
lancado em 1961, vendeu, na época, apenas 512 copias. O disco, que néo
contém nenhuma musica de autoria de Roberto, hunca mais voltou as lojas.
Continua inédito em formato digital. Persiste renegado pelo cantor em todas
as reedicBes de sua discografia. Na matéria jornalistica intitulada "Todos
menos este', Paulo Cavalcanti comenta as possiveis razdes da nao
reedicao desse fonograma:

E o disco mais cobigado do mercado brasileiro, nunca sendo negociado por
menos de R$1.000.

Produzido por Carlos Imperial, o disco traz um Roberto inseguro e sem
estilo proprio, oscilando entre sua devocao a Jodo Gilberto e a imitagdo de
idolos teen americanos da época, como Frankie Avalon. Foi uma imposi¢éo
da CBS, que buscava um substituto para o idolo Sérgio Murilo, na época
deixando a gravadora. [...]

Depois do lancamento de 'Louco por vocé', Roberto e Imperial brigaram feio,
e as diferengcas nunca foram acertadas. Com certeza esse foi o principal
fator que motivou Roberto a barrar nova edi¢éo.

Quando Imperial morreu, em 92, muitos acharam que Roberto finalmente
iria liberar a reedicdo de 'Louco por vocé'. Mas o Rei vem mantendo uma
postura firme, e o disco continua fora das prateleiras. (MORAES, 2008, p.
242).

g) Direito ao acesso (inciso VII): este é um direito relacionado mais
diretamente as artes plasticas, pois € o direito do autor de “ter acesso a exemplar
anico e raro de sua obra, com a finalidade de preservar a sua memoria, através de
reproducdo ou copia por processo fotografico ou assemelhado, ou audiovisual.”
(FRAGOSO, 2009, p. 216-217). Desse modo, muito embora uma obra intelectual
esteja em posse de terceiros, 0 autor continua tendo total direito sobre a sua criacao,

como o direito de reproduzi-la ou explora-la economicamente.
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3.3 Direitos Patrimoniais

Os direitos patrimoniais do autor estdo dispostos no capitulo Il da Lei
de Direitos Autorais. Assim estabelecem os artigos 28 e 29 da respectiva lei:

Capitulo Il
Dos Direitos Patrimoniais do Autor e de sua Duragéo

Art. 28. Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra
literaria, artistica ou cientifica.

Art. 29. Depende de autorizag&o prévia e expressa do autor a utilizacdo da
obra, por quaisquer modalidades, tais como:

| - a reproducéo parcial ou integral;

Il - a edicao;

lll - a adaptagdo, o arranjo musical e quaisquer outras transformacgoes;
IV - a traducgdo para qualquer idioma;

V - ainclusdo em fonograma ou produc¢éo audiovisual;

VI - a distribuigdo, quando nao intrinseca ao contrato firmado pelo autor com
terceiros para uso ou exploracdo da obra;

VII - a distribuicdo para oferta de obras ou produ¢gfes mediante cabo, fibra
Otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario
realizar a selecdo da obra ou producdo para percebé-la em um tempo e
lugar previamente determinados por quem formula a demanda, e nos casos
em que o acesso as obras ou producdes se faca por qualquer sistema que
importe em pagamento pelo usuério;

VIl - a utilizacéo, direta ou indireta, da obra literaria, artistica ou cientifica,
mediante:

a) representacao, recitacdo ou declamagéo;

b) execucdo musical;

c) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;
d) radiodifusé@o sonora ou televisiva;

e) captacdo de transmissdo de radiodifusdo em locais de frequéncia
coletiva;

f) sonorizagdo ambiental;
g) a exibicdo audiovisual, cinematografica ou por processo assemelhado;
h) emprego de satélites artificiais;

i) emprego de sistemas 6ticos, fios telefénicos ou néo, cabos de qualquer
tipo e meios de comunicacédo similares que venham a ser adotados;

j) exposicéo de obras de artes plasticas e figurativas;
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IX - a inclusdo em base de dados, o armazenamento em computador, a
microfilmagem e as demais formas de arquivamento do género;

X - quaisquer outras modalidades de utilizacdo existentes ou que venham a
ser inventadas.

Impende destacar que estes artigos deixam claro que os direitos
patrimoniais sdo exclusivos do autor de poder utilizar, fruir e dispor de suas obras
(artigo 28), sendo oponivel erga omnes, independentemente do modo como seja
transmitida (artigo 29). Assim afirma Vanisa Santiago em seu artigo publicado no

livro coordenado por Eduardo Salles Pimenta (2007, p. 346):

O elemento essencial do direito de autor é o poder absoluto que tem o
criador sobre sua obra. S6 a ele compete decidir seu destino, autorizar ou
proibir seu uso por terceiros, cobrar o preco que Ihe parece adequado por
esse UsO ou renunciar essa cobranca. Em virtude da atribuicdo de
faculdades de dupla natureza, classificados como direitos morais e
patrimoniais, ficam assegurados aos autores, por um lado, direitos
personalissimos como os de paternidade e integridade e, por outro, o direito
exclusivo de exploracdo de um bem mével que € a obra intelectual, seja
qgual for a modalidade de utilizagc&o, existente ou por existir.

As caracteristicas dos direitos patrimoniais diferem das dos direitos
morais; aqueles sao transmissiveis e limitados pelo tempo, ou seja, enquanto uma
obra ndo cair em dominio publico® é necessario autorizacdo do autor e este pode

exercer direta ou indiretamente o uso de suas obras.

O direito patrimonial também esta relacionado a remuneracéo a que o
autor tem direito de receber ap0s a utilizacdo delas; este € um beneficio econdmico
e conforme Otavio Afonso (2009, p. 40), pode ser auferido, basicamente, por trés

formas:

1) Direitos de reproduc¢do: do todo ou de parte de uma obra em forma
material, tangivel ou intangivel, que compreende a edi¢do, a reproducao
mecéanica — de uma gravacdo sonora ou de uma obra audiovisual —, a
reproducdao reprografica etc.

2) Direitos de comunicacdo publica: da obra em forma ndo material, a
espectadores, por meio da exposicdo, da representacdo ou execucdes
publicas, da radiodifusédo, da distribuigdo por redes de cabo etc.

3) Direitos de transformacéo: que consiste na faculdade do autor explorar

3 Enfoque analisado em outro capitulo desta monografia.
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sua obra autorizando a criagdo de obras derivadas dela como adaptagdes,
traducdes, revisdes, compilagbes, antologias etc.

Portanto, a Lei de Direitos Autorais também tutela o autor em relacéo
aos seus direitos patrimoniais, pois nada mais justo ver seu trabalho reconhecido e

poder se sustentar economicamente de suas criacoes.

3.4 Direitos Conexos

A Lei de Direitos Autorais tutela ndo s6 o autor de obras intelectuais
como também os artistas intérpretes ou executantes, os produtores fonogréficos e as

empresas de radiodifusdo. Vejamos o artigo 89 desta lei:

Titulo V

Dos Direitos Conexos
Capitulo |

Disposi¢cdes Preliminares

Art. 89. As normas relativas aos direitos de autor aplicam-se, no que couber,
aos direitos dos artistas intérpretes ou executantes, dos produtores
fonograficos e das empresas de radiodifuséo.

Paragrafo Unico. A protecdo desta Lei aos direitos previstos neste artigo
deixa intactas e ndo afeta as garantias asseguradas aos autores das obras
literarias, artisticas ou cientificas.

A Convencao de Roma, de 1961, assim disp0e a respeito:

Artigo 2°

1. Para os fins da presente Convencéo, entende-se por tratamento nacional
e tratamento concedido pela legislacdo nacional do Estado contratante,
onde a protecao € pedida:

a) aos artistas intérpretes ou executantes seus nacionais, para as
execucdes realizadas, fixadas pela primeira vez ou radiodifundidas no seu
territorio;

b) aos produtores de fonogramas seus nacionais, para os fonogramas
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publicados ou fixados pela primeira vez no seu territério;

¢) aos organismos de radiodifusdo cuja sede social esteja situada no seu
territério para as emissdes radiodifundidas pelos emissores situados nesse
mesmo territorio.

2. O tratamento nacional ser4 concedido nos termos da protecao
expressamente garantida e das limitagcbes expressamente previstas na
presente Convengao.

Artigo 3°
Para os fins da presente Convencéo, entende-se por:

a) ‘artistas intérpretes ou executantes’, os atores, cantores, musicos,
dancarinos e outras pessoas que representem, cantem, recitem, declamem,
interpretem ou executem, por qualquer forma, obras literérias ou artisticas;

b) ‘fonograma’, toda a fixagdo exclusivamente sonora dos sons de uma
execucao ou de outros sons, num suporte material;

c) ‘produtor de fonogramas’, a pessoa fisica ou juridica que, pela primeira
vez, fixa 0s sons de uma execucgao ou outros sons;

d) ‘publicagéo’, o fato de por a disposicdo do publico exemplares de um
fonograma, em quantidade suficiente;

e) ‘reproducao’, a realizagdo da copia ou de varias copias de uma fixagao;

f) ‘emissdo de radiodifusao’, a difusdo de sons ou de imagens e sons, por
meio de ondas radioelétricas, destinadas a recepg¢éo pelo publico;

g) ‘retransmissao’, a emissdo simultdnea da emissdo de um organismo de
radiodifusdo, efetuada por outro organismo de radiodifusao.

Os artigos 90 a 96 da Lei de Direitos Autorais estabelecem quais

direitos que os titulares dos direitos conexos aos de autor tém, vejamos:

Capitulo Il
Dos Direitos dos Artistas Intérpretes ou Executantes

Art. 90. Tem o artista intérprete ou executante o direito exclusivo de, a titulo
0oneroso ou gratuito, autorizar ou proibir:

| - a fixacdo de suas interpretacdes ou execugdes;

Il - a reproducéo, a execucgao publica e a locagdo das suas interpretacdes
ou execuc0es fixadas;

lIl - a radiodifusdo das suas interpretacdes ou execuc¢des, fixadas ou nao;

IV - a colocacdo a disposicdo do publico de suas interpretacdes ou
execucdes, de maneira que qualquer pessoa a elas possa ter acesso, no
tempo e no lugar que individualmente escolherem;

V - qualquer outra modalidade de utilizacdo de suas interpretacdes ou
execugoes.

81° Quando na interpretagdo ou na execugdo participarem varios artistas,
seus direitos seréo exercidos pelo diretor do conjunto.

§2° A protecdo aos artistas intérpretes ou executantes estende-se a
reproducdo da voz e imagem, quando associadas as suas atuagoes.
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Art. 91. As empresas de radiodifusdo poderdo realizar fixacBes de
interpretacdo ou execucdo de artistas que as tenham permitido para
utilizacdo em determinado nimero de emissdes, facultada sua conservacao
em arquivo publico.

Paragrafo Unico. A reutilizacdo subseqiiente da fixacdo, no Pais ou no
exterior, somente sera licita mediante autorizacdo escrita dos titulares de
bens intelectuais incluidos no programa, devida uma remuneracédo adicional
aos titulares para cada nova utilizacao.

Art. 92. Aos intérpretes cabem os direitos morais de integridade e
paternidade de suas interpretacdes, inclusive depois da cesséo dos direitos
patrimoniais, sem prejuizo da redugdo, compactacao, edicdo ou dublagem
da obra de que tenham participado, sob a responsabilidade do produtor, que
ndo podera desfigurar a interpretacdo do artista.

Paragrafo Unico. O falecimento de qualquer participante de obra audiovisual,
concluida ou néo, ndo obsta sua exibicdo e aproveitamento econdmico, nem
exige autorizagdo adicional, sendo a remuneragdo prevista para o falecido,
nos termos do contrato e da lei, efetuada a favor do espélio ou dos
sucessores.

Capitulo Il
Dos Direitos dos Produtores Fonograficos

Art. 93. O produtor de fonogramas tem o direito exclusivo de, a titulo
oNeroso ou gratuito, autorizar-lhes ou proibir-lhes:

| - a reproducéo direta ou indireta, total ou parcial;

Il - a distribuicio por meio da venda ou locacdo de exemplares da
reproducéo;

lIl - a comunicagéo ao publico por meio da execugdo publica, inclusive pela
radiodifusao;

IV - (VETADO)

V - quaisquer outras modalidades de utilizacdo, existentes ou que venham a
ser inventadas.

Art. 94. Cabe ao produtor fonografico perceber dos usuarios a que se refere
o art. 68, e paragrafos, desta Lei 0os proventos pecunidrios resultantes da
execucao publica dos fonogramas e reparti-los com os artistas, na forma
convencionada entre eles ou suas associagdes.

Capitulo IV
Dos Direitos das Empresas de Radiodifusédo

Art. 95. Cabe as empresas de radiodifusdo o direito exclusivo de autorizar
ou proibir a retransmissao, fixacdo e reproducéo de suas emissfes, bem
como a comunicacdo ao publico, pela televisdo, em locais de freqiiéncia
coletiva, sem prejuizo dos direitos dos titulares de bens intelectuais
incluidos na programacao.

Capitulo V
Da Duragéo dos Direitos Conexos

Art. 96. E de setenta anos o prazo de protecdo aos direitos conexos,
contados a partir de 1° de janeiro do ano subsequente a fixacdo, para 0s
fonogramas; a transmissdo, para as emissdes das empresas de
radiodifusdo; e a execugao e representacao publica, para os demais casos.

Estes direitos sdo conhecidos como Direitos Conexos aos de autor, e
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os titulares destes direitos sdo os artistas intérpretes ou executantes, os produtores
fonogréficos e as empresas de radiodifusdo, que foram conceituados pela

Convencao de Roma acima transcrita.

Pode-se notar que o autor de uma obra tem como objetivo ver suas
obras sendo expostas e difundidas ao publico, mas para isso as vezes torna-se
indispensavel um meio de fazer chegar suas criagbes a sociedade. Esse elo de
comunicagao € feito por “atores, cantores, musicos, dancgarinos” (Convencao de

Roma, artigo 3°, a) e a estes também € devida a protecao de seus direitos.
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4 A FUNCAO SOCIAL DA MUSICA

Nos dias hodiernos, a funcéo social € um termo utilizado sob diversas
perspectivas. A atual Constituicdo Federal brasileira dispde em seu artigo 5°, XXIlI,
que “a propriedade atendera a sua fungéo social”; bem como no artigo 182, §2°, que
“a propriedade urbana cumpre a sua fungédo social quando atende as exigéncias
fundamentais de ordenacgao da cidade expressas no plano diretor”. O Cdodigo Civil de
2002 estabelece também em seu artigo 1228, §1° que “o direito de propriedade deve
ser exercido em consonancia com as suas finalidades econdmicas e sociais e de
modo que sejam preservados, de conformidade com o estabelecimento em lei
especial, a flora, a fauna, as belezas naturais, o equilibrio ecoldgico e o patriménio
histérico e artistico, bem como evitada a poluigdo do ar e das aguas”. Muito embora
as legislacdes relacionem a funcdo social a propriedade urbana e rural, aquela deve
ser aplicada também as propriedades intelectuais. Assim, esclarece Rodrigo de
Moraes (2004, p. 28) que “ndo existe uma unica fungao social, mas diversas funcoes

sociais, variando de acordo com a espécie de propriedade, inclusive a intelectual”.

Uma das principais finalidades da funcao social € procurar harmonizar
os direitos individuais com os direitos da coletividade. Vejamos o que Eduardo Salles

Pimenta e Eduardo Salles Pimenta Filho (2007, p. 73) dizem a respeito do assunto:

Por conseguinte, o homem como ser coletivo e membro de uma sociedade
tem um dever social a desempenhar, tanto moral, fisico, intelectual que
propicie a evolucdo de todos da sociedade. [...] O Estado, por sua vez,
outorga direitos ao individuo e a coletividade, limita-os ou derroga-os, tudo
em prol da funcéo social.

De uma forma ilustrativa € o exemplo de Cristiano Chaves de Farias e
Nelson Rosenvald (2008, p. 32):

Em suma, pode-se abstrair e encontrar o paradigma da socialidade na
atuacgédo irretocavel de uma orquestra. Cada membro da orquestra porta o
seu instrumento, cada qual com uma finalidade. O maestro devera reger
sem a vaidade de sobrepor-se aos musicos, mas apenas para encaminhar a
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perfeita execucdo da harmonia, cujos limites encontram-se na partitura.
Traduzindo: o Estado esta a servigo da pessoa, ele existe para possibilitar
as nossas relacdes, através da construcdo de principios juridicos éticos. Em
contrapartida, cada um de nos devera atuar em solidariedade e cooperacéo
com os semelhantes.

Assim como as propriedades urbana e rural, as obras intelectuais tém
uma funcdo a desempenhar perante a sociedade; logo, a musica devera realizar

também esta funcgéo.

E dificil um conceito singular para definir o que é a musica. Esta é
compreendida pelos estudiosos da matéria como a arte dos sons ou uma forma de
linguagem ou de comunicagdo. Sabe-se que a musica “é uma antiga sabedoria
coletiva, cuja longa histéria se confunde com a das sociedades humanas” (CANDE,
2001, p. 5), por conseguinte ela esta relacionada com a sociedade. Vejamos o que

diz 0 mesmo autor:

Em sua origem, a musica era apenas uma atividade muscular (membros,
laringe) adaptada as condi¢des de luta pela vida. [...] Ela permanece por
muito tempo um prolongamento, um esteio, uma exaltacdo da acdo. Ligada
a magia, a religido, a ética, a terapéutica, a politica, ao jogo e ao prazer
também, ela constitui um dos aspectos fundamentais das velhas
civilizagdes. (CANDE, 2001, p. 15).

Interessante também € o estudo feito por Lia Tomas que relaciona a
musica com os periodos da historia; vejamos a seguir 0 que a autora diz a respeito

na época da Grécia antiga:

A musica na sociedade grega exercia um papel de importancia capital, pois
suas conexfes com outros campos do saber ultrapassam em muito o
sentido comum do que se entende por musica, isto €, como um fenébmeno
audivel que pode ser percebido sensorialmente.

O que se pode dizer em linhas gerais € que a muisica era compreendida de
um modo complexo, pois ela possuia vinculos diretos com a medicina, a
psicologia, a ética, a religido, a filosofia e a vida social. O termo grego para
musica, moussiké (pronuncia-se mussiké), compreendia um conjunto de
atividades bastante diferentes, as quais se integravam em uma Unica
manifestacdo: estudar musica na Grécia consistia também em estudar a
poesia, a danca e a ginastica. Esses campos, entretanto, ndo eram
entendidos como areas especificas, com saberes e atuacdes proprios como
se os concebem hoje, mas sim como areas que poderiam ser pensadas
simultaneamente e que seriam, assim, equivalentes. Todos esses aspectos,
qguando relacionados com a musica tinham uma igual importancia e,
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portanto, n&o existia uma hierarquia entre eles. (TOMAS, 2005, p. 13).

No periodo grego, a musica foi estudada ou citada por diversos
filosofos como Platdo, Aristételes, Euripedes, Séfocles, Pitagoras, entre outros. E
também encontrada em personagens mitologicos como Orfeu, Marsias, Dionisio e

Apolo.

Durante a Idade Média, quem detinha grande poder era a igreja. Logo,
a musica estava sempre atrelada aos 6rgaos eclesiasticos. Assim dispde Lia Tomas
(2005, p. 31):

Durante os primeiros dois séculos do Cristianismo, 0s escritores estavam
mais inclinados a viver segundo os dogmas da religido do que se preocupar
com assuntos mais terrenos, como a beleza e as artes; no entanto, logo
tiveram que tomar posi¢cdes, pois mesmo que a Biblia ndo oferecesse
nenhum esclarecimento objetivo sobre os assuntos, estes exigiam uma
urgéncia de resposta perante as circunstancias. [...].

A beleza, antes compreendida como algo vinculado a natureza, passa a ser
entendida como divina, perfeita, espiritual e supra-sensivel (ou
transcendental). Sendo estas em primeiro lugar as caracteristicas de Deus,
ele deve necessariamente refletir-se nas artes, ou seja, o que as artes
devem representar €, portanto, a grandeza e a sabedoria divina no lugar da
aparéncia fugidia das coisas que nos rodeiam.

Nesse aspecto, a musica ocupa um lugar de destaque, pois o clero sabia da
importancia que o conjunto dos estudos musicais tivera na Antiguidade,
assim como a funcionalidade que eles poderiam ter naquele momento.
Mesmo assim, viam o desenvolvimento da mausica instrumental e dos
préprios instrumentos como desfavoraveis a pratica religiosa, pois esta
poderia despertar apenas o sensualismo e a hipocrisia. Assim, conclamam
as antigas praticas, priorizando a mauasica vocal e expulsando os
instrumentos musicais do culto.

No periodo Renascentista o0 interesse pelos estudos de épocas
arcaicas amplia os conhecimentos cientifico, literario e artistico. Assim, na musica,
ocorrem diversas mudancas e surgem novas técnicas de composicao e estruturas
musicais; é nessa época em que ha a criacdo da Opera. Vejamos a seguir uma
analise de Roland de Candé (2001, p. 321):

A grande polifonia vocal, que atinge seu classicismo no fim do século XV, é
uma das manifestacdes do espirito da Renascenca; a cancado francesa, o
madrigal, a poesia de Pléiade ou o salmo huguenote séo outras tantas. Mas
0s movimentos humanistas da segunda metade do século XVI talvez
anunciem muito mais a era barroca do que encarnem verdadeiramente a
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idade de ouro, de que créem ser testemunhas privilegiadas. Tal como a
definiram, a Renascenca € um mito, ou um vivo sentimento coletivo de
superioridade. Descobre-se ser artista ou cientista, como o adolescente
descobre ser inteligente e se inebria com isso, e acredita-se sinceramente
gue nada de bonito e de nobre existiu desde a Antiguidade. [...].

Para nés, a Renascenca ndo é a origem de uma cultura superior, mas uma
mudanca de luz. Ela evoca a sensibilidade refinada, a expressao adequada,
o hedonismo sonoro e o brilho das festas, a busca da perfeicdo numa arte
livre das injungdes, o impulso, a descoberta. E o apogeu da polifonia vocal,
seguido do abandono de um equilibrio demasiado perfeito da descoberta de
uma nova expressao. [...].

Do angulo da sociologia musical, um dos fatos marcantes desse periodo € a
influéncia crescente da burguesia. Armadores, mercadores, financistas
rivalizam com a nobreza na suntuosidade das moradias, na riqueza das
colecdes de instrumentos, no refinamento da cultura musical [...].

Com a invencao da imprensa em 1436 pelo alemdo Hans Gutenberg,
pudemos observar que o Direito Autoral deu inicio a suas pioneiras legisla¢ées. Do
mesmo modo, os editores de musica utilizaram-se do procedimento tipografico de
Gutenberg para difundi-la perante a sociedade mais favorecida, pois ainda os

materiais empregados eram de valores muito elevados:

Os impressores-editores desempenharam um papel consideravel na difusao
da nova musica e na formagdo de um ‘publico’ de diletantes. Mas essa
promogé&o cultural se limita as classes sociais mais favorecidas, porque os
livros e também o papel de masica custam carissimo. Se a impressao
favoreceu a difusdo da polifonia erudita, também contribuiu para criar
classes soécio-musicais. Ndo tendo acesso a musica notada, o povo é
obrigado a cultivar outra musica, improvisada ou de tradicdo oral. Em
compensagdo, na parte superior da escala social, a muisica faz
obrigatoriamente parte da cultura geral: deve-se saber tocar um
instrumento, como se deve saber compor versos latinos. (CANDE, 2001, p.
322).

Os periodos seguintes da historia sédo o barroco e o classico. Nestes,
tanto a sociedade quanto a musica passam por diversas mudancas. Assim é o
pensamento de Roland de Candé (2001, p. 544):

A evolucdo da musica desde o inicio do século XVIII e o desenvolvimento
das novas formas (sonata, sinfonia, concerto) sdo a consequéncia das
mudancas sobrevindas na sociedade. Na época precedente, as cortes reais
e principescas monopolizavam os melhores musicos para darem audi¢cfes
gue se podiam chamar ‘concertos’ (e cujo ritual se instituia). A nobreza e os
altos funcionarios do Estado procuravam igualar os fatos musicais da corte,
contratando artistas profissionais. A musica dita ‘pura’, a que nao tinha
funcdo nem no teatro, nem na igreja, era um luxo de privilegiados.



42

E nesse ambiente politico-social que ocorre o surgimento de um novo
tipo de “classe” musical criada pela burguesia, isto é, o publico. Novamente dispde o

autor:

No Século das Luzes, uma burguesia rica e culta orgulha-se de promover as
gualidades intelectuais, o espirito critico, a liberdade de pensamento, a
tolerancia religiosa. Para ela, a musica € um sinal de distingéo; ela a cultiva
por ostentacdo. Mas essa nova burguesia é prosélita; ela pratica um
mecenato ativo e inteligente, sabendo que se ilustrara com a propria gléria
dos artistas que protege. Ela desenvolve sua rede de ‘relagdes publicas’ e
contribui para a formagdo de uma nova classe de diletantes, que néo faz
musica, mas consome-a cada vez mais.

O novo ‘publico’ ouve musica ndo sO na igreja e na 6pera, mas nos
concertos ou “academias”, em particular aqueles que compositores e
virtuoses organizam pessoalmente em seu proprio beneficio. Instituido
apenas no fim do século XVII, o concerto publico se desenvolve por toda
parte com sucesso. Cerca de vinte salas de concerto funcionaram em Paris
na época de Mozart, as associa¢cdes de musica se multiplicam na Inglaterra
apos as primeiras tentativas de Banister e Britton,e desde 1700 Collegia
Musica s&o fundados em toda a Alemanha. (CANDE, 2001, p. 544).

Na medida em que aumenta o publico musical, vdo surgindo novos
musicos; deste modo, a profissdo de musico comeca a se tornar independente e “os
novos mercados (Opera e concerto), ao permitirem que os muasicos escapem de
prestar servicos a igreja e aos principes, introduzem uma mudanca apreciavel na
profissdo musical; esta se torna ‘liberal” (CANDE, 200, p. 546). Continua ainda o

autor:

Mozart serd um dos primeiros compositores a escolher a independéncia.
Mas essa situagdo € financeiramente incerta, porque o compositor ainda
tem poucos meios de reservar para si 0 lucro de sua obra: assim que a
partitura € copiada ou impressa, o0 possuidor de um exemplar pode
organizar sua audicdo em seu proveito. Mozart manda o copista vir a seu
guarto, para ter certeza de que ndo copia nada em duas vias. Ele sabe o
que vale e ndo se contenta com patrocinadores ilustres: ‘Se o imperador me
quiser, vai ter de me pagar’, escreve a seu pai em 1782, ‘pois a simples
honra de estar as ordens do imperador ndo me basta.” Mas, se pede a justa
remuneracdo de seu trabalho, pressente, com uma notével clarividéncia, o
carater insensivel do que chamamos de direitos autorais: ‘Ficaria bastante
aborrecido se meu talento pudesse ser pago de uma sé vez (é Mozart que
grifa)... sobretudo com cem ducados.” Beethoven dara uma contribuigdo
decisiva a emancipagédo do artista, ao reconhecimento de sua nobreza e de
sua autonomia, ostentando brutalmente sua independéncia e dirigindo-se,
em sua obra, a toda a humanidade. (CANDE, 2001, p. 546).
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A partir da idade moderna a musica é difundida amplamente. Diversos
géneros, formas, estilos e estudos musicais sdo criados ao redor do mundo. A
masica comeca, também, a ter outras funcdes; conforme Maria de Lourdes Sekeff
(2002), a musica tende a se relacionar com outras areas do conhecimento como a
psicologia, a psiquiatria, a antropologia, a musicoterapia e a propria educacéo

musical.

Atualmente no Brasil, por exemplo, existem iniciativas de inclusédo
social pela musica. Projetos como o do Guri no Estado de Sdo Paulo, MUsica nas
Escolas de Barra Mansa no Estado do Rio de Janeiro, Neojib4d no Estado da Bahia
(Nucleos Estaduais de Orquestras Juvenis e Infantis da Bahia), dentre outros tém
como um dos objetivos prevenir a violéncia entre os jovens da populacéo carente. O

artigo de Camila Frésca (2011, p. 25) assim relata:

Seus idealizadores acreditavam que a musica era um meio ideal nao
apenas para a inclusdo sociocultural como também para desenvolver a
sociabilidade, a autoestima e a cidadania de jovens e criangcas em situacao
de risco. Tanto é assim que desde o inicio o Guri abriu polos na Febem
(hoje Fundacéo Casa), onde sempre obteve expressivos resultados.

Estudos realizados comprovaram também que os alunos destes polos
apresentaram comportamento de menos rebeldia e agressividade em relacdo a
outros que nao frequentavam as aulas. Vejamos o depoimento da antropdloga e
professora da USP Rose Satiko Gitirana (1990) retirado do artigo da autora acima
citada:

O que mais me impressionava nas atividades dos diversos polos era o
tempo que os alunos — jovens e crian¢cas de sete, oito anos — passavam
tocando ou cantando juntos. Aulas e ensaios longos, de até quatro horas,
eram comuns em alguns polos, como nos da Febem. Em momentos que
precediam as apresentacfes, os alunos passavam boa parte do tempo
treinando uma musica ou uma sequéncia, ensaiando com o maestro o0 que
seria apresentado. N&o observei muitas expressbes de desé&nimo ou
desinteresse. Mesmo sem a presenca do professor ou do maestro, 0s
alunos discutiam partes da execucao entre si, explicavam uns aos outros
sobre seus instrumentos, concentravam-se em fazer musica. (FRESCA,
2011, p. 25).
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Se entendermos que a arte, tomada em sentido amplo, serve para
despertar a sensibilidade humana, podemos também dizer que a musica - um modo
de sua manifestacdo - pode exercer um papel educativo, auxiliando a formar o
carater das pessoas, essencialmente durante a fase da infancia e da adolescéncia.
Esse aspecto pedagodgico é, sem duvida, uma das fun¢cdes da mdusica, que pode
deste modo contribuir substancialmente em prol da sociedade.
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5 A VIOLACAO DO DIREITO AUTORAL NAS OBRAS MUSICAIS

Como vimos nos capitulos anteriores, o autor de uma obra intelectual
tem assegurado por lei uma protecdo tanto de direitos patrimoniais quanto de
direitos morais. Acontece que, quando alguém faz utilizacdo de obra alheia néo
autorizada ou apresenta obra alheia como sendo a sua, fica caracterizada a violagéo

dos Direitos Autorais na forma de contrafacé@o e plagio respectivamente.

No ambito musical estas formas de violagdes ocorrem, na maioria das
vezes, de modo imperceptivel, ou seja, o verdadeiro compositor sequer fica sabendo
gue sua obra esta sendo executada sem a sua autorizacdo ou até mesmo sendo
apropriada por outras pessoas. Ainda mais, por causa da crescente evolugao
tecnolégica e do acesso do individuo a inimeras informagfes veiculadas pela

internet, torna-se dificil a constatacédo destas violacoes.

E indispensavel, para o autor, um 6rgdo que tenha a funcdo de
fiscalizar e combater este tipo de crime; no caso existem entidades como o Escritério
Central de Arrecadacéo e Distribuicdo (ECAD), a Confederacao Internacional de
Sociedades de Autores e Compositores (CISAC), a Associacdo Brasileira de MUsicos
(ABRAMUS), o Conselho Nacional de Combate a Pirataria e Delitos Contra a
Propriedade Intelectual (CNCP — Orgdo do Ministério da Justica), dentre outros
orgdos que desempenham as referidas funcgoées.

5.1 Contrafacao

Dispde o artigo 5°, VI e VIl da Lei n°® 9.610/98:

Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se:

VI - reproducéo - a copia de um ou varios exemplares de uma obra literaria,
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artistica ou cientifica ou de um fonograma, de qualquer forma tangivel,
incluindo qualquer armazenamento permanente ou temporario por meios
eletrbnicos ou qualquer outro meio de fixacdo que venha a ser
desenvolvido;

VII - contrafagéo - a reproducéo ndo autorizada; (grifo nosso)

O artigo 184 do Cadigo Penal Brasileiro também dispde:

Art. 184. Violar direitos de autor e os que lhe sdo conexos:
Pena — detencéo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa.

81° Se a violacdo consistir em reproducédo total ou parcial, com intuito de
lucro direto ou indireto, por qualquer meio ou processo, de obra intelectual,
interpretacéo, execug¢do ou fonograma, sem autorizacdo expressa do autor,
do artista intérprete ou executante, do produtor, conforme o caso, ou de
guem os represente:

Pena — recluséo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

§2° Na mesma pena do 8§1° incorre quem, com o intuito de lucro direto ou
indireto, distribui, vende, expde a venda, aluga, introduz no Pais, adquire,
oculta, tem em depésito, original ou copia de obra intelectual ou fonograma
reproduzido com violagdo do direito de autor, do direito de artista intérprete
ou executante ou do direito do produtor de fonograma, ou, ainda, aluga
original ou copia de obra intelectual ou fonograma, sem a expressa
autorizacdo dos titulares dos direitos ou de quem os represente.

83° Se a violagdo consistir no oferecimento ao publico, mediante cabo, fibra
Otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao USUario
realizar a selecé@o da obra ou producgdo para recebé-la em um tempo e lugar
previamente determinados por quem formula a demanda, com intuito de
lucro, direto ou indireto, sem autorizacdo expressa, conforme o caso, do
autor, do artista intérprete ou executante, do produtor de fonograma, ou de
guem os represente:

Pena — reclusé@o, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa. (grifo nosso).

A Lei de Direitos Autorais e o Cédigo Penal conceituam o significado de
contrafagdo, e segundo Otavio Afonso (2009, p. 122), “a contrafacdo equivale a

reproduzir uma obra, sem autorizac¢ao, independente do meio utilizado.”

Interessante observar que o mesmo autor cita que a contrafacao
“atenta contra a individualidade da obra alheia, visando obter ilicitamente vantagem
econbmica. O contrafator ndo pretende ser reconhecido como autor da obra
contrafeita” (AFONSO, 2009 p. 122). Entretanto, mesmo assim, quando alguém
utilizar uma obra musical sem a devida autorizacdo do compositor, estara violando
os direitos do autor na modalidade de contrafagdo. Vejamos uma jurisprudéncia
retirada do artigo de Maria Elaine Rise Jundi (REVISTA DE DIREITO AUTORAL, N°
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1, 2004, p. 179):

Responsabilidade Civil. Direito Autoral. Danos material e moral. Art. 46, VIII
da Lei 9.610/98. Inteligéncia. A indevida utilizacdo de parte principal de obra
musical em obra nova viola direitos autorais, a importar reparagdo por dano
material.

'Em primeiro lugar, a decisdo de a ré ter-se utilizado ainda que s6 de
pequeno trecho da obra musical dos autores, o refrdo, ponto alto da melodia
e que por ele se faz de imediato, e sem a devida autorizacdo, importa
violagéo a direitos autorais'.

A seguir, uma interessante jurisprudéncia do Tribunal de Justica do
Estado de S&o Paulo e que estara disposta na integra nos anexos desta monografia:

Direito Autoral. Indenizacdo por danos morais e materiais. Obra musical
utilizada indevidamente por empresa em filme publicitario. Autoria de letra e
melodia ndo comprovada. Recurso nao provido.

Alegando a autoria e titularidade de obra musical, a denominada ‘Cancao
das Torcidas’ (ou ‘Sou brasileiro, com muito orgulho, com muito amor’ —
segundo o0s réus) utilizada indevidamente pela empresa-ré em filme
publicitario, pretenderam os autores indenizacdo por danos materiais e
morais. (BRASIL. Tribunal de Justica do Estado de S&o Paulo. Apelagéo
com revisdo n° 405/075-4/9-00. 72 Cémara de Direito Privado do TJSP
unénime. Apelantes: W Brasil Publicidade Ltda e outros. Apelados: Cia de
Bebidas das Américas Ambev e outro. Relator: Desembargador Gilberto de
Souza Moreira. Julgado em 20/08/2007).

A venda de CDs e DVDs musicais falsificados também constitui uma

forma de contrafacdo ou a chamada pirataria. Vejamos a seguinte ementa:

Violagéo a direito autoral. Pretensdo a absolvigdo. Inadmissibilidade. Sdlidas
as provas material e da autoria desse delito. Apelante que expbs a venda,
com objetivo de lucro, cento e setenta e trés discos digitais de video (DVD's)
contrafeitos sem expressa autorizacdo dos respectivos titulares dos direitos.
Pericia pela qual se comprovou serem falsos esses produtos apreendidos.
Prescindivel a identificacdo dos autores cujos direitos foram violados.
Evidente violac&@o a direito autoral, dado ndo serem de dominio publico as
obras expostas a comercializacdo. Isso ndo bastasse, presente é a
manifestacdo do representante da Associacdo Antipirataria Cinema e
Musica. Irrelevante se realizasse pericia por amostragem. Crime sob exame
gue se configura mediante a exposicdo de apenas um desses produtos com
violacéo a direito autoral. Erro de proibicdo n&o caracterizado. Inexisténcia
de comprovacéo acerca do alegado estado de necessidade. Condenacéo
gque se mantém. Correta a dosimetria da pena. Recurso nao provido.
(BRASIL. Tribunal de Justica do Estado de S&o Paulo. Apelacdo n°
990.09.322038-5. 82 Camara Criminal do TJSP maioria. Apelante: Maria
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Rosa Farina. Apelado: Ministério Publico do Estado de Sdo Paulo. Relator:
Desembargador Encinas Manfré. Julgamento em 18/11/2010).

E discutivel o caso das locadoras de videos, CDs e DVDs que utilizam
estes tipos de obras, originais ou licitas, ao comercializarem sem a autorizagdo do
autor. Cezar Roberto Bitencourt (2009, p. 749) entende que o paragrafo 2° do artigo
184 nao atinge as locadoras, pois “embora sejam originais devidamente adquiridos,
a sua destinagdo natural € o uso doméstico”. Posicionamento divergente € o de
Guilherme de Souza Nucci (2008, p. 842) em que afirma que a lei foi nitida em
“atingir as locadoras de video ou DVD, que servem, muitas vezes, de material
produzido licitamente (ndo sao cépias 'piratas’), mas que nao possuem autorizacao

para esse tipo de comércio”.

Outra situacdo que tem suscitado polémica diz respeito, dentre outras
obras intelectuais, ao acesso e a obtencdo de musicas, de filmes, de livros efetuada
por meio da internet, através de downloads, sem a devida autorizacdo do autor. E
diante disso, surge a discussdo se o compartiihamento de arquivos digitalizados é
considerado crime. Pode-se dizer que, se alguém pratica os atos definidos no
paragrafo 3° do artigo 184, este deve ser punido. Entretanto, aqueles que apenas
acessam as obras, sem o intuito de lucro, ndo devem ser criminalizados, devendo
ser observado o disposto no paragrafo 4°, assim afirma Ronaldo Lemos (2005) apud

Pedro Paranagua e Sérgio Branco (2009, p. 136):

Assim, argumentos favoraveis a nao-criminalizacdo do compartilhamento de
arquivos através de redes peer-to-peer podem ser relevantes socialmente,
uma vez que reduzem o escopo de aplicacdo da lei penal, atribuindo a
repressao a esta atividade, quando violadora de direitos autorais, ao campo
dos ilicitos civis. Nesse sentido, a interpretacdo de lucro direto ou indireto
pode e deve ser restringida, para compreender lucro apenas como resultado
econdmico de atividade empresarial, tal como o conceito é tratado, por
exemplo, na legislagéo tributaria ou na legislacdo societéria.

Assim, a interpretacdo razoavel é de que lucro corresponde ao resultado da
atividade do empresario, que organiza os fatores de producdo, obtendo
ganho que supera o investimento organizacional. Ele & direto quando
auferido pelo préprio empresério e indireto quando beneficia outrem. Em
ambos os casos, o compartiihamento de arquivos em redes peer-to-peer
nao se inclui.

Esta é ainda uma questdo controversa porque engloba discussées no
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ambito internacional. Ronaldo Lemos (2005) apud Pedro Paranagua e Sérgio Branco

(2009, p. 137) se pronuncia também sobre o assunto:

No Canada, O Copyright Board considerou que baixar arquivos musicais
pela internet ndo infringe a legislacdo canadense e, por isso, estabeleceu a
criacdo de uma taxa sobre diversos produtos utilizados para a manipulacéo
desses arquivos, destinada a remunerar 0s autores por essa atividade. Na
Holanda, o Tribunal de Recursos de Amsterda estabeleceu que a utilizagcéo
e a distribuicdo de programas peer-to-peer nao violam direitos autorais. Por
fim, os tribunais dos Estados Unidos consideraram ilegais as medidas
tomadas pela Associacdo da Indistria Fonogréafica no sentido de obrigar
provedores de internet a fornecer o nome de seus usuarios que participem
de redes peer-to-peer, para serem subsequentemente por ela processados.

A contrafagcdo e a pirataria sdo acOes ilicitas e que devem ser
combatidas. No Brasil, 0 Ministério da Justica criou, em 2004, o Conselho Nacional
de Combate a Pirataria e Delitos Contra a Propriedade Intelectual (disponivel em:
<http://www.mj.gov.br/combatepirataria>). E um 6rgdo que tem por finalidade
“elaborar as diretrizes para a formulagdo e proposicdo de plano nacional para o
combate a pirataria, a sonegacdo fiscal dela decorrente e aos delitos contra a
propriedade intelectual.” (AFONSO, 2009, p.127). Apresentamos a seguir uma

ilustracdo extraida do site do Conselho Nacional de Combate a Pirataria:
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Mapa Estratégico do Conselho Nacional de Combate a Pirataria - 2008/2012
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(Disponivel em:
<http://portal.mj.gov.br/combatepirataria/data/Pages/MIF3D9F395ITEMIDCD8BA37314944CFCB030
96AB53A89074PTBRNN.htm>. Acesso em 02/08/2011)

Fato é que utilizar obras alheias sem a autorizagdo de seu criador é
uma conduta ilicita e configurada na forma de contrafacdo e pirataria, tendo suas

sancdes estabelecidas tanto pela Lei Autoral quanto pelo Cédigo Penal.
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5.2 Plagio

O significado da palavra plagio é entendido por Anténio Chaves (1983,
p. 406) como aquele que “apresenta o trabalho alheio como préprio, mediante o
aproveitamento disfarcado, mascarado, diluido, obliquo, de frases, idéias,
personagens, situagdes, roteiros e demais elementos das criagdes alheias.” Ou
segundo Rodrigo Moraes (2008, p. 86) “‘como a imitagcdo ilicita de uma obra
protegida pela lei autoral, que atenta contra o direito moral do autor & paternidade, e,
quase sempre, contra a integridade de sua criagcdo.” Vejamos o conceito de plagio

conforme Eduardo Lycurgo Leite (2009, p. 19):

Assim podemos definir plagio como sendo o uso, pela reproducdo, das
palavras escritas por alguém, ou da obra de alguém, no todo ou em parte,
sem indicar de quem elas sdo ou de onde foram tiradas, ou ainda como o
furto da forma de expressao da ideia ou palavras de outra pessoa, de modo
a fazer com que aquele que copia ou utiliza a obra tome-a para si.

“r

Historicamente, o termo plagio originou-se do grego “plagios’, para
significar a venda fraudulenta de escravos, ou ainda, o 'roubo’ de uma pessoa,
guando esta fosse uma crianga, servo ou escravo, ou seja, pessoas que pudessem
de algum modo ser consideradas como propriedade material de outrem” (LEITE,
2009, p. 19). Nota-se que a expressao plagio foi empregada com a finalidade de

designar uma pessoa que se apropria de algo fraudulentamente.

Pudemos observar que na histéria dos Direitos Autorais o plagio
sempre foi reprimido, impondo ao infrator uma puni¢cdo de carater ético, moral ou
econdbmico. Afinal, apropriar-se de uma obra intelectual alheia é uma conduta

extremamente repugnante. José Carlos Costa Netto (2008, p. 320) afirma:

O crime de plagio representa o tipo de usurpacao intelectual mais repudiado
por todos: por sua malicia, sua dissimulacdo, pela consciente e intencional
ma-fé do infrator em se apropriar — como se de sua autoria fosse — de obra
intelectual [...] que sabe nao ser sua.
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Além do direito moral do autor, o plagiador se apropria da paternidade
da obra e também de seu patrimbnio, ja que o autor ficard sem a devida

remuneracao.

Nao é raro que um autor plagiado, ao adentrar uma loja, veja ou escute a
sua obra, ou parte dela, reproduzida com o nome de outrem, ou seja, com a
autoria atribuida a outrem.

O que pode o verdadeiro autor fazer diante de tal fato?

No momento em que percebe o ‘furto’, vé-se totalmente indefeso, pois de
gue adiantard alegar ou bradar aos quatro cantos do mundo, que aquela
obra nado pertence a quem se diz autor, mas sim, ao plagiado.

O sentimento é de um verdadeiro estupro moral ou intelectual.

Qual ndo é a reagdo de um autor que folheia um livro de um outro autor, e
nele se depara com a sua obra reproduzida, mas atribuida a outrem. Ou,
gual a reacdo de um autor que compra um fonograma ou escuta uma
musica sendo tocada em uma radio ou na televisdo e, ao fazé-lo percebe
gue esta musica nada mais é do que copia da sua criagdo. (LEITE, 2009, p.
25).

O mesmo autor assim continua:

O plagio é, inegavelmente, a mais violenta e covarde de todas as violagdes
aos direitos de autor, atingindo o autor de tal forma que este se vé alijado da
paternidade sobre a obra que criou e dificilmente conseguira convencer
aqueles que receberam a obra 'das méaos do plagiador' que esta foi por ele-
autor criada e nao por aquele fraudulentamente indicado na mesma.

A relacdo existente entre o Autor e a sua obra e as consequéncias que o
plagio traz para o verdadeiro criador intelectual da obra, sédo apontadas por
Thomas Mallon, o qual, com rara maestria, nos diz que ndo é raro um autor
chamar sua obra de filho, sendo que o plagio representa para o autor a
mesma coisa que o sequestro de um filho representa para o seu pai.
(LEITE, 2009, p. 27).

Sucede que nao sao poucas as dificuldades para identificar a
configuragcdo de um plagio, principalmente na musica e na pintura, ja que inexistem
definicbes precisas para retratar tal conduta, sendo, entdo, as ocorréncias
analisadas caso a caso. José Carlos Costa Netto (2008, p. 322) apresenta cinco

aspectos basicos que ajudariam na identificacdo de um suposto plagio. Séao eles:

a) o grau de originalidade da obra supostamente plagiada;

b) a anterioridade de sua criacdo (e publicacdo) em relagdo a obra
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supostamente plagiaria;

¢) o conhecimento efetivo, ou, ao menos, o grau de possibilidade de o autor
supostamente plagiario ter tido conhecimento da obra usurpada,
anteriormente a criacao da sua obra;

d) as vantagens — econémicas ou de prestigio intelectual ou artistico — que o
plagiario estaria obtendo com a usurpacao; e

e) o grau de identidade ou semelhanca (em relacdo aos elementos criativos
originais) entre as duas obras.

Ja Hermano Duval (1968, p. 120) procurou identificar o plagio atraves

de seu “teste das semelhancgas”. Vejamos os requisitos:

a — repeticdo dos erros do autor original;
b — tracos isolados de cépia literal,

¢ — tracos isolados de semelhancas através de secundérias alteragBes de
fatos comuns, embora insignificantes;

d — qualidade e valor das semelhancas como indice superior ao da
respectiva quantidade, especialmente se considerados a luz do teste da
imaginacgéo e da habilidade literaria dos autores em conflito;

e — comparacgdo da habilidade literaria e do poder de imaginagdo do autor
original as do pseudo infrator no sentido de apurar se éste podia,
independentemente daquelé, ter criado as semelhancas apontadas.

Outra classificacdo para a configuracdo de plagio € feita por Eduardo
Lycurgo Leite (2009, p. 31-34):

1 — Teste das Semelhancas de Hermano Duval

2 — Prova Circunstancial ou Similaridades Substanciais
3 — Teste das Abstragbes

4 — Teste da Platéia

5 — Teste Bifurcado

Estes sdo apenas alguns exemplos de apontamentos para que a
configuracdo de plagio se materialize. E indispensavel, também, a realizacdo de
pericias especificas para determinada area. Por exemplo, é considerado plagio em
musica a repeticdo idéntica da melodia, ritmo e harmonia em até quantos

compassos? Para Hermano Duval, somente a melodia € protegida pela

exclusividade autoral, ja que o ritmo e a harmonia existem em funcéo daquela.
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Percebe-se que nao existe um parametro fixo ou matematico que
demonstre a violacdo do Direito do Autor, havendo, por isso, necessidade de
analisar a pendéncia juridica caso a caso, considerando-se, por evidente, 0s
aspectos objetivos e subjetivos. Ha de se levar em consideragdo ainda que “a
alegacdo de plagio precisa ser bem fundamentada, evitando-se, assim, ofensa a
honra do autor acusado, que podera, inclusive, mover acdo de danos morais, ou, se
preferir, uma reconvencado” (MORAES, 2008, p. 97).

Assim, verifica-se que € uma tarefa ardua para que os Magistrados
julguem os casos de plagios, mas que nao impede que tais ocorréncias sejam
solucionadas da melhor e mais justa forma. Vejamos a titulo de ilustracdo alguns

exemplos:

a) caso Sebastido Braga contra Roberto Carlos e Erasmo Carlos:

Em 1990, os compositores Roberto Carlos e Erasmo Carlos foram
acionados por plagio. O Tribunal de Justica do Rio de Janeiro decidiu que a
melodia de ‘O Careta’, gravada por Roberto, em 1987, era plagio da cangao
‘Loucuras de Amor’, de Sebastido Braga (1964-2005). Segundo constatou a
pericia, diversos compassos eram iguais, apesar de a letra ter sido mudada.
[...] Sebastiao Braga faleceu antes de receber o que Ihe era devido. O litigio
durou, portanto, quinze anos e teve um desfecho infeliz. (MORAES, 2008, p.
105).

b) caso Tom Jobim:

Sérgio Cabral, biégrafo de Tom Jobim, traz o seguinte depoimento do
compositor e cronista Antonio Maria, feito em janeiro de 1963:

Aqui estdo cinco plagios e seus autores poderdo se defender ou me acusar
por injdria grave, falso testemunho, callnia etc.: Este Seu Olhar, de Tom,
copiado do fundo musical do filme The Moon In The Blue. Provas em nosso
poder. Demais, de Tom e Aloisio. Neste caso, os autores se afobaram e
copiaram ndo apenas a musica, mas a letra de The End Of a Love Affaire.
Insensatez, de Tom e Vinicius. Tom copiou o Preludio n°4, de Chopin, e fez
este samba tdo bonito. Mas copiou a valer. Demonstracdo de bom gosto,
pois, dos preltudios de Chopin, o nimero 4 é o mais bonito. Dindi, musica
feita em cima do tema Love For Sale. Autores: Tom e Aloisio. O caso de
Samba de Uma Nota S6, como ja dissemos, copiado da primeira parte de
Night And Day. Autor: Tom. E lamentavel que em todos os cinco plagios as
melodias sejam assinadas por Tom. Lamentavel porque somos amigos,
embora ndo tenhamos a menor admiracdo um pelo outro.

A referida acusagdo, na época, repercutiu na imprensa.[...] Tom Jobim,
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numa classica entrevista, publicada em setembro de 1988, rechacou as
acusacoes de plagio:

Os inimigos da Bossa Nova, no Brasil, costumavam acusa-lo de roubar
umas ideias de melodias americanas. Como vocé reagia a isso?

Isso sempre me entristeceu. Porque vocé imaginar que um individuo possa
copiar uma musica ja existente [...] O que acontece é que realmente
existem coincidéncias musicais. Afinal, com apenas sete notas, vocé vai
acabar se esbarrando em alguma coisa. O Stravinsky dizia que “s6 se pode
roubar a quem se ama”. [...]

Outra cancdo sua, Esse Teu Olhar, também era acusada de parecer com
uma cancao americana The Moon is Blue, muito popular nos anos 50, ndo?

Exato. Os primeiros compassos eram realmente muito parecidos. Tanto que,
guando eu regravei Esse Teu Olhar com o Jodo Gilberto em Nova York, o
editor americano me pediu para mudar a melodia, para evitar a semelhanca.
O que fiz muito a contragosto porque, quando vocé segue a escala musical,
chega-se a essa melodia. [...]

Outra acusacdo: a de que Eu Sei Que Vou Te Amar lembraria muito a
famosa Dancing In The Dark...

Novamente vocé tem a repeticdo de uma nota, lembrando realmente a
melodia de Dancing In The Dark. Mas ninguém pode alegar em tribunal que
a repeticdo de uma nota pertenca a fulano ou sicrano. Tanto que 0s
americanos nunca me acusaram disso. Entdo, zelosos sédo os brasileiros
[risos], que estdo preocupados que alguém roube alguma coisa dos
americanos (MORAES, 2008, p. 99-101).

c) caso Jorge Ben Jor contra Rod Stewart:

Em 1978, o idolo pop escocés Rod Stewart langcou o disco 'Blonde Have
More Fun', contendo o grande sucesso ‘Do Ya Think I'm Sexy?'. A melodia
do refrdo dessa obra, induvidosamente, é plagio do 'té-tetere-té' da musica
"Taj Mahal', de Jorge Ben Jor, langcada no album 'Ben’, de 1972. Qualquer
leigo em musica consegue detectar a fraude. Sao idénticos os refrdes de
ambas as obras.

Na época, Jorge Ben Jor estava prestes a ajuizar uma a¢ao contra o cantor.
Todavia, Stewart, em janeiro de 1979, logo apés 'Do Ya Think I'm Sexy?'
ficar em primeiro lugar da parada britanica, cedeu os direitos patrimoniais da
obra & UNICEF, em um show beneficente da ONU, em Nova York. O
espetaculo gerou o album ‘A Gift of Song — Music for Unicef’, que arrecadou
cerca de U$500 mil.

Jorge Ben Jor, entdo, desistiu do processo, porque seria politicamente
incorreto ganhar dinheiro em cima de uma musica cujos direitos autorais
estavam sendo ofertados a causas humanitarias. (MORAES, 2008, p. 106-
107).

d) caso Margareth Mitchell contra Régine Déforges:

Régine Déforges publicou a trilogia A bicicleta azul tendo como pano de
fundo a Il Guerra Mundial, e 0 romance teve grande sucesso de venda
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tanto na Franca quanto em outros paises, inclusive no Brasil. Ocorre que
as semelhancas entre A bicicleta azul e o famoso e colossal relato de
um drama familiar passado durante a Guerra Civil norte-americana,
publicado pela primeira vez em 1936 por Margareth Mitchell, foram
tantas que Régine Déforges acabou sendo condenada por plagio pelos
detentores dos direitos autorais de ...E o vento levou.

[...] O tribunal também entendeu que Déforges copiara ‘o argumento, o
desenvolvimento da ideia e a progresséo da narrativa, as caracteristicas
fisicas e psicologicas da maioria dos personagens, a relacdo entre eles,
varios personagens secundarios, um grande numero de situacdes
caracteristicas, a composicao e a expressao de numerosas cenas e
momentos draméticos chaves de ...E o vento levou.’

Dessa forma, e mesmo tendo alegado que fizera uma parddia das ideias
contidas no livro classico sobre a Guerra da Secessao norte-americana,
Déforges foi obrigada a pagar a quantia de U$ 333 mil aos titulares dos
direitos autorais da obra considerada plagiada. (PARANAGUA,;
BRANCO, 2009, p. 33-34).

e) caso Ronald Selle contra Bee Gees:

No final da década de 70, Ronald Selle moveu uma ac¢éo judicial contra trés
irméos, Maurice, Robin e Barry Gribb, os quais eram conhecidos como o
popular grupo musical 'Bee Gees', alegando que 0s mesmos, em sua
musica 'How Deep Is Your Love' haviam reproduzido a sua musica 'Let it
End’, a qual fora composta durante o outono de 1975 e fora executada pelo
Autor da acao e sua banda algumas vezes na regido de Chicago [...].

Em janeiro de 1977, os Bee Gees gravaram 'How Deep Is Your Love', a qual
tornou-se extremamente conhecida em meados de 1978 ao fazer parte da
trilha sonora do filme 'Saturday Night Fever' ou 'Os Embalos de Sabado a
Noite'.

Em 1978, Selle ouve a musica e assiste ao filme 'Os Embalos de Sabado a
Noite', reconhecendo nele a sua musica.

[...] Selle ajuizou uma acdo contra os trés irmaos que formavam o grupo
musical, tendo o Jari a quem competia decidir a causa reconhecido o plagio
em razao do confronto analitico feito através da prova pericial [...]. O perito
confirmou a tese de que as duas obras musicais tinham tantas semelhancas
que nao poderiam ser criadas independentemente uma da outra e que as
semelhangas somente poderiam decorrer de cOpia, o que levou o Jari a
decidir em favor do Autor.

Essa decisdo foi, porém, reformada mais tarde sob o argumento de que o
Autor da acdo deixou de comprovar para o Juri, de modo razoavel, que os
Bee Gees haviam tido acesso a sua canc¢do nao obstante as semelhancas
existente entre as obras, as quais ndao eram suficientes para se afirmar o
plagio sem a prova de acesso anterior.

Diante das provas produzidas nos autos, a Corte Federal de Apelos da 72
Regido (US Court of Appeals, Seventh Circuit) julgou improcedente o pedido
do Autor, inocentando os Bee Gees da acusacao de plagio, considerando, a
inabilidade do Autor (Selle) em demonstrar que os Réus (Bee Gees) tiveram
acesso anterior a sua mausica, independentemente das similaridades
apontadas e, que os Réus, comprovaram a cria¢do independente da musica
'‘How Deep is Your Love'. (LEITE, 2009, p. 36-37).
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f) caso Francisco Lomuto contra Ari Barroso:

Ari Barroso (1903-1964), um dos grandes compositores brasileiros, foi
acusado de plagio. Seu samba Foi Ela, segundo alguns desafetos da
época, era deslavado plagio do tango Mufiequita, do argentino Francisco
Lomuto (1893-1950). Confrontando as duas obras, constata-se a
inexisténcia de plagio. Em 1959, defendendo-se da acusacéo, Ari disse da
influéncia que teve, desde os 14 anos, do referido tango, rechacando,
entretanto, o ilicito:

[...] Eu ndo plagiei porque, no plagio, ha o dolo, a premeditacao do roubo.
Eu nado roubei a musica: deixei que ela, que estava dentre de mim como
num precipicio, se extravasasse, mas dando a essa musica a minha
caracteristica pessoal. Nunca neguei isso. (MORAES, 2008, p. 97-98).

g) caso Lobao contra Herbet Vianna:

Herbet Vianna, talentosissimo compositor e lider da consagrada banda Os
Paralamas do Sucesso, foi acusado de plagio pelo criativo roqueiro Lob&o.
Numa polémica entrevista, o acusador fala, equivocadamente, em ‘plagio
ideoldgico’ e em ‘dezesseis compassos’ iguais para incidéncia de plagio
musical:

Revista — Recentemente, numa entrevista ao jornal Folha de S&o Paulo,
vocé falou que estava cansado de ser plagiado pelo Herbet Vianna.

Lobdo — Plagio mesmo, na definicdo ortodoxa, aquela dos dezesseis
compassos [numero de compassos musicais que, se idénticos, justificam
um processo judicial por plagio], ndo posso dizer que houve. Mas houve
plagio ideoldgico, conceitual. Acho feio uma pessoa se apropriar de ideias
suas e inclusive citd-lo como correligionério, um assecla. (MORAES, 2008,
p. 99).

h) caso Ajax Jorge da Silva contra Skank

Em 1996, Ajax Jorge da Silva ingressou com uma ac¢do indenizatdria
temeraria contra os musicos e autores do grupo mineiro Skank [...] Eis, a
seguir, um breve resumo da falsa acusacao de plagio, inesquecivel trapaca
na histéria do Direito Autoral brasileiro.

Na petic&o inicial, os talentosos autores Samuel Rosa, Lelo Zanetti e Chico
Amaral foram chamados de ‘alvejados marginais’, ‘reles usurpadores’,
‘pilantras-apropriadores do alheio’, ‘abutres da mdasica’, dentre outros
infelizes adjetivos. A grosseria pecga alegava que ‘os apontados membros da
banda Skank sustentavam ser, com arrogante vangléria, os verdadeiros
autores das composicdes’ Garota Nacional, Eu disse a ela, Te ver, Pacato
cidaddo, Esmola e O beijo e a reza. E mais: que, ‘pongada no alheio, a
audaciosa banda Skank ganhou nomeada nacional e internacional.’
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Ajax Jorge da Silva sustentou, também, que, ‘por inspiragdo de amigo
atento as perversdes do mundo’, reconheceu, no Cartério de Notas do 8°
Oficio da Comarca de Salvador, ‘sua firma aposta em cada composicao’. A
data dos alegados reconhecimentos de firma, 19 de novembro de 1990, era
anterior aos lancamentos dos discos do Skank contendo as seis referidas
obras. O pedido de dano moral foi de R$5.000.000,00 (cinco milhdes de
reais). O valor da causa, R$10.000.000,00 (dez milhdes de reais).

A contestacdo, assinada pelo renomado autoralista e professor mineiro
Hildebrando Pontes, suscitou incidente de falsidade dos documentos
arrolados na peticao inicial, anexando a trajetéria do processo de criagdo
das letras escritas por Chico Amaral: os titulos provisorios, os borrdes de
proprio punho, as modificagdes comuns no oficio de todo poeta.

A pericia comprovou a falsidade dos documentos arrolados na peticao
inicial. Em 19 de novembro de 1990, data em que Ajax alegou ter
reconhecido firma, inexistiam selos de autenticidade com bordas picotadas.
Essa foi a conclusdo da pericia criminalistica, com informacdes prestadas
pelo Instituto Pedro Ribeiro de Administracdo Judiciaria (IPRAJ), 6rgdo
administrativo do Poder Judiciario do Estado da Bahia. A estapaflrdia
estratégia do falsario Ajax, foi desmascarada. Os autos do processo, com
graves e injustas acusacdes, ocuparam mais de dez volumes de papel.
(MORAES, 2008, p. 104).

O plagio também ocorre na musica erudita. Hermano Duval (1968, p.
140) cita de forma breve que até mesmos 0s grandes mestre da musica classica

utilizaram partes de outras obras para suas composic¢oes:

Beethoven, em Fidélio, apoiar-se em duas obras de Von Paer e de Gaveau,;
a Mozart, em Dom Jodo, retomar um motivo de Figaro; a Wagner tomar em
Tristdo e Lohengrin os motivos com que enriqueceu Os Mestres Cantores e
Parsifal, cujo tema eucaristico proviria do Requiem, de Berlioz; a Weber, em
Freischutz, tomar alguns compassos ao concerto para piano n°8, de Ludwig
Boehner; isso, sem falar nas inUmeras ‘variagbes’ e ‘citagcbes’ de Handel,
Haydn, Schubert, Schumann, Chopin, Brahms, Tchaikowsky, Mozart,
Schoenberg, Paul Dukas, Berlioz, Puccini e muitos outros classicos que
seria enfadonho enumerar.

Logo apés, faz uma ressalva a estes compositores afirmando que
“ninguém, porém, jamais contestou que tais classicas derivagdes celebrizaram tanto
seus autores, supostamente plagiarios, quanto os das obras originais de que elas
derivaram, coexistindo todas em beneficios da Humanidade e da cultura musical em
geral.” (DUVAL, 1968, p. 140).

O mesmo autor cita um acontecimento em que um dos maiores
compositores brasileiros, Heitor Villa-Lobos, foi acusado pela sua obra Choros n°® 10
de plagio da cancdo, Rasga o Coracéo, de Anacleto de Medeiros com versos de
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Catulo da Paixao Cearense, vejamos 0 caso:

Ouvidos no Juizo da 22 Vara Criminal, o maestro Antonio da Silva e o
professor Assis Republicano prestaram esclarecimentos concordes.

Disse o primeiro que ‘as melodias sdo iguais, embora possa haver
tonalidades diferentes’. Examinando melhor as melodias em conflito afirmou
que, ‘no caso de Rasga o Coracdo, o compasso fora mudado e de igual
modo a tonalidade, sem alteracdo, todavia, da musica’. Esclareceu ainda
que ‘a harmonia constitui a roupagem da melodia, e qualquer que seja a
harmonizagéo, a melodia sempre permanece’, o que esta certo, conforme ja
vimos acima. Observou, porém, que o ‘aproveitamento da melodia em
causa por Villa-Lobos a tinha valorizado extraordinariamente, porque Villa-
Lobos ¢, de fato, um compositor de génio’. Adiantou que os ‘grandes
compositores costumavam aproveitar temas populares na confeccdo de
suas obras’, e citou o exemplo de Liszt e outros. Concluindo, porém, afirmou
que ‘se tivesse harmonizado a melodia Rasga o Coracéo, teria posto o
nome dos autores na publicagdo da musica’. (DUVAL, 1968, p. 153-154).

Na opinido de Duval (1968, p. 155) “a construgdo de aproveitamento
esta certa, mas a conclusao dele ser plagio € que me parece precipitada”; e continua
que “se nos 700 compassos do Choros n° 10 o aproveitamento de Rasga o Coracéo
se fez em apenas 46 compassos, parece crucial que ndo houve plagio, mas mera
apropriacdo de um trecho musical alheio, para elaboragcdo de uma obra nova [...]”
(DUVAL, 1968, p. 155). Esclarece ainda o autor que nao existiu um processo judicial
de plagio em relacdo a esta obra e que até mesmo o compositor Catulo da Paixao
Cearense, que assistiu a primeira audicao da obra Choros n° 10 no Teatro Municipal
do Rio de Janeiro em 1926, ainda procurou agradecer a homenagem que Heitor

Villa-Lobos fizera a ele.

Pelos exemplos acima expostos pode-se notar que € uma tarefa dificil
provar a ocorréncia de plagio na musica. Num processo judicial em que o artista
Zezé Di Camargo foi acusado de ter plagiado a obra “Vem Cuidar de Mim”, o laudo

do defensor e perito do cantor assim dispos:

De fato, ndo ha como pensar-se em critérios quantitativos para classificar a
ocorréncia do plagio. As técnicas de escrita musical séo flexiveis o suficiente
para permitir que um trecho de oito compassos possa ser grafado em
quatro, dois ou mesmo num Unico compasso, mediante o cambio dos
valores ritmicos e de andamento utilizados. [...]

A guestéo do plagio na misica é efetivamente complexa e sua aferi¢cdo, no
mais das vezes, ndo deve restringir-se apenas aos elementos da técnica
musical [...]
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S0 se verifica o plagio quando se copia uma obra (letra ou masica) ou sua
integral esséncia, ndo os seus detalhes que, isoladamente, pouco
significam. [...]

Imputar de plagio uma cancédo apenas pela semelhanca de certos trechos
de linha melddica é sacrificar o todo em beneficio do detalhe, é valorizar o
menor ante o maior, é ver a arvore e nao a floresta.

Se formos fragmentar em pequenas partes as obras musicais existentes e
cotejar os detalhes de umas com outras, teremos de concluir que a maior
parte do repertorio universal estara composto por obras plagiarias, posto
gue serda sempre possivel encontrar-se similaridades entre as partes
isoladas de tais obras. A Histéria da Mdasica seria, entdo, um grande
embuste. (MORAES, 2008, p. 103).

Vejamos uma jurisprudéncia sobre a matéria:

Processual civil. Agdo indenizatéria. Plagio. Indenizacdo razoavelmente
fixada. Publicacéo de errata corretamente determinada porquanto se tratou
de plagio parcial, ou seja, de apenas trecho da musica denominada
“‘Domingo”. Razoabilidade quanto ao acolhimento do pleito de retirada dos
exemplares dos discos que ainda constam sem 0 nome dos autores.
Imposicdo de multa para a hipétese de n&o publicacdo no prazo
estabelecido na sentenca. Honorarios que merecem elevacéo. Provimento
parcial ao recurso.

Il - Em se tratando de plagio parcial, ou seja, de trecho da musica, satisfaz o
espirito de legalidade e de justica a publicagdo de simples errata em jornal
de grande circulacéo;

Il — Na fixacdo do valor indenizatério, sabe-se, consideram-se os principios
da proporcionalidade e da razoabilidade, sem se desprezar os aspectos
pedagoégicos da condenagéo;

IV — O principio da razoabilidade, presenca impositiva em toda e qualquer
decisdo, sobretudo a judicial, recomenda a forma de recolhimento dos
fonogramas determinada na sentenca - a musica que contém parte da
estrofe plagiada foi atribuida a conjunto musical de sucesso a época, com a
edicdo de provavelmente mais de um milhdo de exemplares;

V — A natureza da causa e 0 assunto que envolve estudo especializado na
matéria autorizam a elevagao da verba honoraria ao maximo legal;

VI — Inécua a determinacdo de publicacdo sem que se imponha sancao
pecuniaria,;

VII — Provimento parcial ao recurso. (BRASIL. Tribunal de Justica do Estado
do Rio de Janeiro. Apelacdo n® 0007587-24.2003.8.19.0209. 132 Camara
Civel do TIJRJ unanime, Apelante: Oswaldo José de Carvalho Filho e outro.
Apelado: Bmg Brasil Ltda. Relator: Desembargador Ademir Paulo Pimentel.
Julgado em 02/02/2011).

Por fim, existem muitos casos de plagio, seja na area literaria, artistica
ou cientifica. Nota-se também que é um processo demorado, que exige uma pericia
especifica e que gera sancdes na area administrativa, civel e penal, podendo haver

valores econdmicos vultosos para eventuais indeniza¢cdes que possam ocorrer. Esta
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indenizacéo é, portanto, uma forma de tentar reparar o dano causado ao autor e de

procurar desestimular e inibir condutas criminosas que porventura poderao ocorrer.

5.3 Limitagdes aos Direitos Autorais

Todo autor de uma obra intelectual tem seus direitos patrimoniais
assegurados por lei. No entanto, estes direitos ndo sdo considerados absolutos ja
que eles sofrem limitacdes estabelecidas tanto por Tratados e Convencgdes

Internacionais quanto pela Lei de Direitos Autorais brasileira.

Na Convencéao de Berna tais limitacdes estdo dispostas no artigo 9:

Artigo 9

1) Os autores de obras literarias e artisticas protegidas pela presente
Convencdo gozam do direito exclusivo de autorizar a reproducéo destas
obras, de qualquer modo ou sob qualquer forma que seja.

2) As legislacdes dos paises da Unido reserva-se a faculdade de permitir a
reproducéo das referidas obras em certos casos especiais, contanto que tal
reproducdo ndo afete a exploracdo normal da obra nem cause prejuizo
injustificado aos interesses legitimos do autor.

3) Qualquer gravacédo sonora ou visual € considerada uma reproducao no
sentido da presente Convencao.

A doutrina reconhece este dispositivo como a “regra dos trés passos”
(three-step-test), ou seja, condi¢cdes para que uma obra possa ser limitada. O artigo
9.2 nos indica que somente ocorrerdo essas limitagdes se referirem a casos
especiais, ndo afetar a exploragcdo normal da obra e ndo causar prejuizo ao autor.
Otéavio Afonso (2009, p. 55) afirma que estes requisitos sdo de grande importancia,
“‘entretanto, nunca se deu uma interpretacdo clara do que se constitui uma
exploracdo normal da obra ou prejuizo injustificado aos interesses legitimos do

autor.”

A legislacéo autoral brasileira também dispde a respeito das limitacdes:
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Capitulo IV

Das Limita¢Bes aos Direitos Autorais

Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais:
| - a reproducao:

a) na imprensa diaria ou periodica, de noticia ou de artigo informativo,
publicado em diarios ou periédicos, com a mencdao do nome do autor, se
assinados, e da publicacédo de onde foram transcritos;

b) em diarios ou periédicos, de discursos pronunciados em reunifes
publicas de qualquer natureza;

c) de retratos, ou de outra forma de representacdo da imagem, feitos sob
encomenda, quando realizada pelo proprietario do objeto encomendado,
ndo havendo a oposicdo da pessoa nheles representada ou de seus
herdeiros;

d) de obras literarias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de
deficientes visuais, sempre que a reproducéo, sem fins comerciais, seja feita
mediante o sistema Braille ou outro procedimento em qualquer suporte para
esses destinatérios;

Il - a reproducdo, em um sO exemplar de pequenos trechos, para uso
privado do copista, desde que feita por este, sem intuito de lucro;

Il - a citagdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de
comunicacdo, de passagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica
ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se o nome
do autor e a origem da obra;

IV - o apanhado de licdes em estabelecimentos de ensino por aqueles a
guem elas se dirigem, vedada sua publicacdo, integral ou parcial, sem
autorizacgdo prévia e expressa de guem as ministrou;

V - a utilizagdo de obras literarias, artisticas ou cientificas, fonogramas e
transmissdo de radio e televisdo em estabelecimentos comerciais,
exclusivamente para demonstracdo a clientela, desde que esses
estabelecimentos comercializem o0s suportes ou equipamentos que
permitam a sua utilizagéo;

VI - a representagdo teatral e a execugcdo musical, quando realizadas no
recesso familiar ou, para fins exclusivamente didaticos, nos
estabelecimentos de ensino, hdo havendo em qualquer caso intuito de lucro;

VII - a utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cientificas para produzir
prova judiciaria ou administrativa;

VIII - a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras
preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes
plasticas, sempre que a reproducdo em si ndo seja 0 objetivo principal da
obra nova e que néo prejudique a exploracdo normal da obra reproduzida
nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores.

Art. 47. Sé&o livres as paréafrases e parddias que nao forem verdadeiras
reproducdes da obra originaria nem lhe implicarem descrédito.

Art. 48. As obras situadas permanentemente em logradouros publicos
podem ser representadas livremente, por meio de pinturas, desenhos,
fotografias e procedimentos audiovisuais.

Ha entendimento doutrinario de que estes incisos sdo numerus

clausus, ou seja, sao “hipéteses fechadas que ndo compreendem interpretagao
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dilatoria, as hipéteses de utilizagado das obras intelectuais sem ofensa a lei autoral”
(DIAS, 2000, p. 37).

No ambito musical, por exemplo, ndo € necessaria a autorizacado do
autor para utilizar musica em uma sala de aula sem intuito de lucro ou fazer uma
apresentacao musical no recesso familiar, de forma amadora e para divertimento
(inciso VI); ou, nas lojas em que séo tocados e vendidos CDs ou DVDs musicais,
pois trata-se de demonstracdo a clientela (inciso V); neste caso, entretanto, se as
musicas estiverem sendo executadas como forma de sonorizacdo ambiental sédo
devidos os direitos autorais ao autor. Apresentamos a seguir uma jurisprudéncia
sobre o assunto em que foi considerada a existéncia da limitacdo dos Direitos

Autorais:

O objeto da agdo é a indenizacdo por desrespeito a direito autoral pois,
segundo consta da exordial, a ré utilizou em campanha publicitaria, sem
prévia autorizacdo, as musicas ‘TA-HP’, ‘ALLA-LA-O’, ‘MARCHA DA CUECA,
‘SACA-ROLHA, ‘Al QUE SAUDADE DA AMELIA e ‘ME DA UM DINHEIRO
Al’, das quais a autora é titular de direitos materiais de explorac&o.

As conclusdes apresentadas com a gravacgdo da fita demonstram que todas
as obras veiculadas na propaganda comercial aparecem no filme como
fundo musical e sdo ‘apenas propagandas sem vinculo com as obras
reclamadas’ (fls. 123).

As musicas ndo foram utilizadas com o intuito de auferir lucros ou de
desvalorizar as obras musicais conhecidas e populares, mas de ressaltar,
por pequenos trechos das marchinhas reproduzidas, que a veiculacdo
ocorria em um domingo de Carnaval. As coOpias de autorizagdes acostadas
as contra-razées recursais, ademais de extemporaneas e unilateralmente
produzidas, ndo se coadunam a hip6tese dos autos, ja que dizem respeito a
utilizagdo de composi¢cbes musicais por varios segundos, vinculada a
propagandas veiculadas em varios tipos de midia, por determinado periodo.
N&o ha, pois, infringéncia ao disposto no artigo 29 da Lei n° 9.610/98.

A utilizacdo das composi¢Bes musicais nao se deu por longo periodo, ja que
seguida de informacdes sobre o produto a venda, fato que autoriza a
aplicacdo do disposto no artigo 46, VIII, da Lei n° 9.610/98, para o fim de
excluir o direito indenizatério, porque ndo houve ofensa a direitos autorais.
Depreendo do conjunto probatério que os pequenos trechos das
composic¢des musicais foram utilizados como fundo e com o intuito de fazer
uma parodia, em periodo carnavalesco.

A reproducédo das composicbes musicais ndo foi o objetivo do comercial,
ndo prejudicou sua exploragdo normal e sequer causou prejuizo a autora,
no tocante aos direitos materiais de exploracéo.

E incontendivel para mim que, no caso sob foco, ndo houve ofensa aos
direitos autorais da apelante, raz&o pela qual, mantenho a r. sentenca por
seus proprios e juridicos fundamentos.

Pelo exposto, nego provimento ao recurso. (BRASIL. Tribunal de Justica do
Estado de Sdo Paulo. Direitos Autorais. A¢do Indenizatéria. Apelagéo Civel
n° 480.378/4-0. Apelante: Irm&os Vitale S/A Industria e Comércio. Apelado:
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Sopave S/A Sociedade Paulista de Veiculos. Relator: Desembargador
Carlos Stroppa. Julgamento em 10/06/2008).

Outro exemplo é de Sergio Vieira Branco Junior (2007) apud José
Carlos Costa Netto (2008, p. 188):

[...] relata o episdédio de um documentarista que captou em sua obra
audiovisual — um documentario sobre Operas de Wagner — ‘no canto dos
bastidores’ um aparelho de televisédo em que era transmitido um episodio da
famosa obra de animacdo (desenho) Os Simpsons. Pretendendo deixar a
cena inalterada — em que o uso do desenho animado referido durava
apenas 4,5 segundos — teve a autorizacdo condicionada pela produtora
norte-americana Fox ao pagamento de 10 mil délares, fazendo o
documentarista desistir da utilizacdo sem arriscar o recurso do fair use
diante das dificuldades que poderia ter para a exibicdo do filme, além da
provavel demanda judicial que teria de responder em face de acusacéo de
uso nédo autorizado da referida obra.

A limitagcdo dos Direitos Autorais decorre, portanto, da necessidade de
harmonizar os interesses privados do autor em relagdo aos da coletividade, ou seja,
a esta é dado o direito a liberdade de informacdo e ao acesso da cultura, mas que
nao pode deixar o autor sem o0s seus direitos assegurados pela lei, ja que ele

depende de suas obras intelectuais para sua sobrevivéncia.

5.4 Obras Caidas em Dominio Publico

Todo e qualquer autor de uma obra intelectual tem o direito de explorar
economicamente as suas criagdes, mesmo existindo limitagdes aos seus direitos,
conforme visto no tépico anterior. Outra restricAo ao autor é que esses direitos
patrimoniais ndo séo perpétuos, isto €, transcorrido um determinado periodo apés a
morte do criador, a sua obra torna-se publica podendo ser utilizada sem sua

autorizacao.

A Lei de Direitos Autorais estabelece nos artigos 41 a 45 a respeito das

obras caidas em dominio publico:
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Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos
contados de 1° de janeiro do ano subsequente ao de seu falecimento,
obedecida a ordem sucessoéria da lei civil.

Paragrafo Unico. Aplica-se as obras péstumas o prazo de protecdo a que
alude o caput deste artigo.

Art. 42. Quando a obra literaria, artistica ou cientifica realizada em co-
autoria for indivisivel, o prazo previsto no artigo anterior sera contado da
morte do Ultimo dos co-autores sobreviventes.

Paragrafo Unico. Acrescer-se-ao aos dos sobreviventes os direitos do co-
autor que falecer sem sucessores.

Art. 43. Sera de setenta anos o prazo de protecao aos direitos patrimoniais
sobre as obras anénimas ou pseuddnimas, contado de 1° de janeiro do ano
imediatamente posterior ao da primeira publicacéo.

Paragrafo Unico. Aplicar-se-4 o disposto no art. 41 e seu paragrafo Unico,
sempre que o autor se der a conhecer antes do termo do prazo previsto no
caput deste artigo.

Art. 44. O prazo de protecdo aos direitos patrimoniais sobre obras
audiovisuais e fotograficas sera de setenta anos, a contar de 1° de janeiro
do ano subsequente ao de sua divulgacao.

Art. 45. Além das obras em relagdo as quais decorreu o prazo de protecéo
aos direitos patrimoniais, pertencem ao dominio publico:

| - as de autores falecidos gue ndo tenham deixado sucessores;

Il - as de autor desconhecido, ressalvada a protecdo legal aos
conhecimentos étnicos e tradicionais. (grifo nosso).

Portanto, uma obra torna-se publica somente apds 70 anos da morte
do autor, quando este nao tiver deixado sucessores ou, entdo, de autores
desconhecidos. Contudo, isso nao significa que a obra em dominio publico perca
também os direitos morais, pelo contrario, estes por suas caracteristicas séo
considerados imprescritiveis e, por conseguinte, cabe a protecdo moral deles aos

herdeiros do autor.

Para o doutrinador Otavio Afonso (2009, p. 50), sdo dois 0s motivos

principais para que uma obra se torne publica, vejamos seu entendimento:

[...] o primeiro, de ordem econbmica, uma vez que isentos do
pagamento dos direitos autorais decorrentes da exploracdo das obras,
estas poderiam ser colocadas em comércio mais baratas e ao alcance
de uma parcela maior da populagdo; o segundo, de ordem cultural, que
objetiva facilitar a divulgacdo dessas obras e ampliar o acesso da
populacdo a estes bens culturais.
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E imprescindivel também que o Estado cumpra a sua parte, zelando
pela integridade e genuinidade destas obras, conforme dispde o paragrafo 2° do
artigo 24 da Lei de Direitos Autorais. Plinio Cabral (2000) apud Otévio Afonso (2009,

p. 52) conclui o seguinte:

A identidade cultural de um povo tem sua expressao maior ha cultura que se
plasma nas obras de arte e criacdo. Ndo pode, por isso mesmo, ser
deformada nem prostituida. Em vida, o autor — e depois dele seus herdeiros
— pode defendé-la contra a acdo predatdria de aproveitadores. Mas, quando
a obra cai em dominio publico e fica a disposicao da sociedade, cabe ao
Estado defendé-la, para preservar sua integridade.

Certamente, proteger todo o patrimdnio cultural, histérico e artistico de
obras em dominio publico é uma tarefa ardua para o Estado, mas este ndo pode se
abster de suas funcdes ja que as obras intelectuais que ndo mais pertencem aos

autores, pertencem a sociedade.

5.5 Sanc¢des Civis — Artigos 101/110 da Lei n°® 9.610/98

Nos artigos 101 a 110, a Lei de Direitos Autorais prevé sancdes para
aguele que comete as referidas violagdes. Assim estao dispostos os artigos:

Titulo VII

Das Sancdes as Violag8es dos Direitos Autorais

Capitulo |

Disposicéo Preliminar

Art. 101. As sancbes civis de que trata este Capitulo aplicam-se sem
prejuizo das penas cabiveis.

Capitulo Il

Das Sancdes Civis

Art. 102. O titular cuja obra seja fraudulentamente reproduzida, divulgada ou
de qualquer forma utilizada, podera requerer a apreensdo dos exemplares
reproduzidos ou a suspensdo da divulgacdo, sem prejuizo da indenizagéo
cabivel.
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Art. 103. Quem editar obra literaria, artistica ou cientifica, sem autorizagao
do titular, perdera para este os exemplares que se apreenderem e pagar-
Ihe-a o preco dos que tiver vendido.

Paragrafo Unico. Nao se conhecendo o numero de exemplares que
constituem a edicdo fraudulenta, pagara o transgressor o valor de trés mil
exemplares, além dos apreendidos.

Art. 104. Quem vender, expuser a venda, ocultar, adquirir, distribuir, tiver em
depdsito ou utilizar obra ou fonograma reproduzidos com fraude, com a
finalidade de vender, obter ganho, vantagem, proveito, lucro direto ou
indireto, para si ou para outrem, sera solidariamente responsavel com o
contrafator, nos termos dos artigos precedentes, respondendo como
contrafatores o importador e o distribuidor em caso de reprodugdo no
exterior.

Art. 105. A transmissao e a retransmissao, por qualquer meio ou processo, e
a comunicacdo ao publico de obras artisticas, literérias e cientificas, de
interpretacdes e de fonogramas, realizadas mediante violagdo aos direitos
de seus titulares, deverdo ser imediatamente suspensas ou interrompidas
pela autoridade judicial competente, sem prejuizo da multa diaria pelo
descumprimento e das demais indenizagdes cabiveis, independentemente
das san¢des penais aplicaveis; caso se comprove que o infrator é
reincidente na violagdo aos direitos dos titulares de direitos de autor e
conexos, o valor da multa podera ser aumentado até o dobro.

Art. 106. A sentenca condenatoria poderd determinar a destruicdo de todos
os exemplares ilicitos, bem como as matrizes, moldes, negativos e demais
elementos utilizados para praticar o ilicito civil, assim como a perda de
maquinas, equipamentos e insumos destinados a tal fim ou, servindo eles
unicamente para o fim ilicito, sua destruicao.

Art. 107. Independentemente da perda dos equipamentos utilizados,
respondera por perdas e danos, nunca inferiores ao valor que resultaria da
aplicagéo do disposto no art. 103 e seu paragrafo Unico, quem:

| - alterar, suprimir, modificar ou inutilizar, de qualquer maneira, dispositivos
técnicos introduzidos nos exemplares das obras e producgbes protegidas
para evitar ou restringir sua coépia;

Il - alterar, suprimir ou inutilizar, de qualquer maneira, os sinais codificados
destinados a restringir a comunicacdo ao publico de obras, produgdes ou
emissdes protegidas ou a evitar a sua copia;

Il - suprimir ou alterar, sem autorizacdo, qualquer informacédo sobre a
gestao de direitos;

IV - distribuir, importar para distribuicdo, emitir, comunicar ou puser a
disposicdo do publico, sem autorizagdo, obras, interpretacdes ou
execucdes, exemplares de interpretacbes fixadas em fonogramas e
emissdes, sabendo que a informacdo sobre a gestdo de direitos, sinais
codificados e dispositivos técnicos foram suprimidos ou alterados sem
autorizacéo.

Art. 108. Quem, na utilizagdo, por qualquer modalidade, de obra intelectual,
deixar de indicar ou de anunciar, como tal, o0 nome, pseuddnimo ou sinal
convencional do autor e do intérprete, além de responder por danos morais,
esta obrigado a divulgar-lhes a identidade da seguinte forma:

| - tratando-se de empresa de radiodifusdo, no mesmo horario em que tiver
ocorrido a infrag&o, por trés dias consecutivos;

Il - tratando-se de publicacé@o gréafica ou fonogréafica, mediante inclusédo de
errata nos exemplares ainda ndo distribuidos, sem prejuizo de
comunicacdo, com destaque, por trés vezes consecutivas em jornal de
grande circulagdo, dos domicilios do autor, do intérprete e do editor ou
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produtor;

Il - tratando-se de outra forma de utilizagao, por intermédio da imprensa, na
forma a que se refere o inciso anterior.

Art. 109. A execucao publica feita em desacordo com os arts. 68, 97, 98 e
99 desta Lei sujeitara os responsaveis a multa de vinte vezes o valor que
deveria ser originariamente pago.

Art. 110. Pela violacdo de direitos autorais nos espetaculos e audicbes
publicas, realizados nos locais ou estabelecimentos a que alude o art. 68,
seus proprietarios, diretores, gerentes, empresarios e arrendatarios
respondem solidariamente com os organizadores dos espetaculos.

Da analise destes artigos, pode-se depreender o seguinte:

a) as medidas cabiveis por esta lei independe das medidas adotadas

pelo Cédigo Penal Brasileiro, como veremos no proximo topico;

b) o autor que teve suas obras violadas podera requerer a suspensao,
a busca e a apreenséo dos exemplares, sendo o infrator obrigado a pagar-lhe pelo
preco das copias vendidas e caso ndo saiba a quantidade, pelo valor de 3.000 (trés

mil) copias, além das indenizacdes cabiveis;

c) considera-se também contrafator aquele que age nas condutas de

comercializar as obras violadas;

d) caso haja sentenca condenatoria, os exemplares ilicitos poderao ser

destruidos, assim como 0s meios utilizados para sua producao;

e) aquele que nao cita o nome do autor respondera por danos morais e

multa, além de ter que divulgar o correto nome do verdadeiro autor;

f) violam o Direito Autoral aqueles que sao responsaveis pelas

apresentacdes e audicdes publicas.

5.6 Sancdes Penais — Artigos 184/186 do Codigo Penal Brasileiro

A conduta de violar o Direito Autoral € considerada um crime previsto

pelo Cédigo Penal Brasileiro. O dispositivo legal esta situado no Titulo Ill, Capitulo I,
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sendo que sua redacgdo foi alterada pela Lei n° 10.695 de 2003, vejamos 0 que

preceitua a lei:

TITULO Il

DOS CRIMES CONTRA A PROPRIEDADE IMATERIAL
CAPITULO |

DOS CRIMES CONTRA A PROPRIEDADE INTELECTUAL
Violacao de direito autoral

Art. 184. Violar direitos de autor e os que lhe sdo conexos:
Pena — detencéo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa.

81° Se a violacdo consistir em reproducdo total ou parcial, com intuito de
lucro direto ou indireto, por qualquer meio ou processo, de obra intelectual,
interpretacdo, execucdo ou fonograma, sem autorizacdo expressa do autor,
do artista intérprete ou executante, do produtor, conforme o caso, ou de
guem os represente:

Pena — recluséo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

§2° Na mesma pena do § 10 incorre quem, com o intuito de lucro direto ou
indireto, distribui, vende, expde a venda, aluga, introduz no Pais, adquire,
oculta, tem em depésito, original ou copia de obra intelectual ou fonograma
reproduzido com violagdo do direito de autor, do direito de artista intérprete
ou executante ou do direito do produtor de fonograma, ou, ainda, aluga
original ou copia de obra intelectual ou fonograma, sem a expressa
autorizacdo dos titulares dos direitos ou de quem os represente.

83° Se a violagdo consistir no oferecimento ao publico, mediante cabo, fibra
Otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao Usuario
realizar a selecé@o da obra ou producgdo para recebé-la em um tempo e lugar
previamente determinados por quem formula a demanda, com intuito de
lucro, direto ou indireto, sem autorizagdo expressa, conforme o caso, do
autor, do artista intérprete ou executante, do produtor de fonograma, ou de
guem os represente:

Pena — reclusédo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

84° O disposto nos §81°, 2° e 3° ndo se aplica quando se tratar de exce¢ao
ou limitagdo ao direito de autor ou os que lhe sd@o conexos, em
conformidade com o previsto na Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998,
nem a copia de obra intelectual ou fonograma, em um s6 exemplar, para
uso privado do copista, sem intuito de lucro direto ou indireto.

[.-]
Art. 186. Procede-se mediante:
| — queixa, nos crimes previstos no caput do art. 184;

Il — agdo penal publica incondicionada, nos crimes previstos nos 8§ 1° e 2°
do art. 184;

Il — agdo penal publica incondicionada, nos crimes cometidos em desfavor
de entidades de direito publico, autarquia, empresa publica, sociedade de
economia mista ou fundacao instituida pelo Poder Publico;

IV — acéo penal publica condicionada & representagéo, nos crimes previstos
no §3°do art. 184.
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A doutrina define este artigo como norma penal em branco, pois ndo ha
na lei o conceito de ‘direitos de autor e os que |he sdo conexos’, sendo entdo
necessaria a remicao da Lei de Direitos Autorais para que haja complementacéo e

melhor sentido do caput do artigo.

O ato de violar significa “desrespeitar, ofender, infringir, transgredir. E
necessario que a violagao atinja direitos autorais e os seus conexos” (ESTEFAM,
2011, p. 53). Estes direitos, comentados nos capitulos anteriores, sdo os direitos
patrimoniais e morais, e, uma vez transgredidos pode o infrator sofrer punicdo de

detencdo de 3 meses a 1 ano, ou multa.

Conforme dispde o artigo 186 do Codigo Penal esta € uma acéo penal
privada em que somente a vitima pode dar inicio a ela pela queixa-crime. Apresenta
um procedimento especial de acordo com os artigos 524 a 531 do Coddigo de
Processo Penal sendo indispensavel que “o ofendido apresente um requerimento ao
juiz para que seja expedido um mandado de busca e apreensdao do material objeto
da violacdo. Apés, realizar-se-a pericia para que se comprove a materialidade da
infracdo penal, o que viabilizara o ajuizamento da agao penal” (NUCCI, 2008, p.
845).

Os paragrafos 1° ao 3° deste artigo referem-se as formas qualificadas.
Na analise destes, nota-se que existe o elemento subjetivo do tipo especifico que € o
“intuito de lucro direto ou indireto”, além do dolo. Estes sdo os casos de 'pirataria’ e
gue recebem uma pena bem maior em relacdo ao caput do artigo — recluséo de 2 a

4 anos e multa.

Apos a Lei n° 10.695/2003, os crimes definidos nos paragrafos 1° e 2°
sdo de acado penal publica incondicionada e o do paragrafo 3° de acao penal publica
condicionada a representacdo. Desse modo, ndo é mais necessaria a autorizacao da
vitima para o inicio das investigacdes, uma vez que se torna mais eficaz o combate
a esses crimes, dando “maior autonomia e liberdade de ag¢ado a autoridade policial e
ao Ministério Publico” (NUCCI, 2008, p. 845).
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6 A GESTAO COLETIVA DE DIREITOS AUTORAIS — ECAD

Vejamos a seguinte hipotese apresentada por José Carlos Costa Netto
(2008, p. 248):

Um autor cria e recita um poema a um amigo. Esse amigo anota o poema
encaminha, com a anuéncia do autor, a uma revista literaria, consultando-a
sobre a possibilidade de inclusdo na secgdo ‘novos poetas brasileiros’. O
poema gera grande interesse e acaba alcangando muitas modalidades de
comunicacdo ao publico: é reproduzido em jornais, revistas, cartazes, em
locugBes — ou interpretacbes — em radio e televisdo. Sua tradugdo, em
diversas linguas, atinge vérios paises por sistema de televisdo a cabo,
satélites, computadores.

Como podera o autor autorizar, controlar 0 uso e receber as remuneragées
decorrentes do aproveitamento de sua obra?

Um dos problemas que surgem para um autor que quer ter suas obras
difundidas e poder auferir economicamente delas é saber como proceder para isso.
Sabe-se que, nos dias hodierno, ele ndo tem como saber onde e quantas vezes uma
obra sua esta sendo apresentada, pois é quase impossivel alguém sozinho fiscalizar
tais ocorréncias. Desse modo, a Lei de Direitos Autorais prevé, entre os artigos 97 e
100, a existéncia de uma instituicdo que arrecade e distribua os direitos advindos de
obras intelectuais; no ambito musical esse 6rgdo é o Escritério Central de
Arrecadacdao e Distribuicdo (ECAD). Assim é que os autores de uma obra musical ou
0s intérpretes podem, se quiserem, filar-se a uma de suas associacdes; apds

cadastrarem a sua obra podem receber do ECAD o0s seus direitos autorais.

O ECAD “é uma sociedade civil, de natureza privada, instituida pela Lei
Federal n° 5.988/73 e mantida pela atual Lei de Direitos Autorais brasileira,
n.9.610/98.” (disponivel em: http://www.ecad.org.br/ViewController/publico/conteudo.
aspx?codigo=16). Atualmente, € integrado por nove associacdes: Associacao
Brasileira de Musica e Artes (ABRAMUS), Associacdo de Musicos, Arranjadores e
Regentes (AMAR), Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e Escritores de
Musica (SBACEM), Sociedade Independente de Compositores e Autores Musicais

(SICAM), Sociedade Brasileira de Administracdo e Prote¢c&o de Direitos Intelectuais
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(SOCINPRO), Unido Brasileira de Compositores (UBC), Associacdo Brasileira de
Autores, Compositores, Intérpretes e Musicos (ABRAC), Associacao de Intérpretes e
Musicos (ASSIM) e Sociedade Administradora de Direitos de Execucdo Musical do
Brasil (SADEMBRA). Estas associacdes tém a funcdo de arrecadar e distribuir os
direitos autorais e segundo consta no site do ECAD, “est&do catalogadas 2,4 milhdes
de obras, além de 862 mil fonogramas, que contabilizam todas as versfes
registradas de cada musica e 342 mil titulares de musica cadastrados.” (disponivel
em: <http://www.ecad.org.br/ViewController/publico/conteudo.aspx?codigo=16>.
Acesso em 06/08/2011).

No ano de 2010, o ECAD arrecadou cerca de R$432.953.853,00
(quatrocentos e trinta e dois milhdes, novecentos e cinquenta e trés mil e oitocentos

e cinquenta e trés reais)* e esta arrecadacdo acontece da seguinte forma:

O ECAD calcula os valores que devem ser pagos pelos usuérios de musica
de acordo com os critérios do Regulamento de Arrecadacdo desenvolvido
pelos préprios titulares, através de suas associa¢cdes musicais.

Usuérios de musica sdo pessoas fisicas ou juridicas, que utilizam musica
publicamente, entre eles:

Promotores de eventos e audi¢Bes publicas (shows em geral, circo etc),
cinemas e similares, emissoras de radiodifusado (radios e televisdes de sinal
aberto), emissoras de televisdo por assinatura, boates, clubes, lojas
comerciais, micaretas, trios, desfiles de escola de samba, estabelecimentos
Industriais, hotéis e motéis, supermercados, restaurantes, bares, botequins,
shoppings centers, aeronaves, navios, trens, 6nibus, saldes de beleza,
escritérios, consultérios e clinicas, pessoas fisicas ou juridicas que
disponibilizem mdusicas na Internet, academias de ginastica ,empresas
prestadoras de servico de espera telefénica, ringtones e truetones.

O Regulamento classifica o nivel de importancia da musica para a atividade
ou estabelecimento, como indispensavel, necessaria ou secundaria.
Considera ainda a periodicidade da utilizagdo (se permanente ou eventual)
e se a apresentacao € feita por muUsica mecanica ou ao vivo, com ou sem
danca.

O valor a ser pago é calculado de acordo com o (realizado a partir das
informacdes fornecidas pelo mesmo) e da forma de cobranga, determinada
em funcé@o do parametro fisico ou de percentual incidente sobre a receita
bruta.

Depois de definido o valor da retribui¢céo autoral, o usuério recebe um boleto
de cobranca que devera ser pago em qualquer agéncia bancaria, que apés
a quitacdo, autoriza a utilizacdo da muasica. O ECAD controla a emisséo dos
boletos e pagamentos efetuados através de um sistema informatizado
totalmente desenvolvido especificamente para a instituicdo. (disponivel em:
<http://www.ecad.org.br/ViewController/publico/conteudo.aspx?codigo=44>.
Acesso em 06/08/2011).

4 Informacao obtida no site do ECAD. Disponivel em:
<http://www.ecad.org.br/ViewController/publico/conteudo.aspx?codigo=52>. Acesso em 06/08/2011.
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Depois de arrecadar, o ECAD distribui estes valores da seguinte forma:

Todos os valores arrecadados pelo ECAD séo distribuidos de acordo com
os critérios definidos pelas associacbes musicais que o compdem,
baseados nos critérios adotados mundialmente.

Do total arrecadado, 17% sao destinados ao ECAD e 7,5% as associacoes,
para administracdo de suas despesas operacionais. Os 75,5% restantes sdo
repassados para seus titulares filiados. A partir dai, é realizada a distribuicéo
dos valores arrecadados de acordo com os diversos segmentos em que as
musicas foram executadas. Caso sua musica tenha sido executada, o titular
recebe um demonstrativo de pagamento de sua associacdo, com a
descriminag&o dos valores distribuidos por cada segmento. (disponivel em:
<http://www.ecad.org.br/ViewController/publico/conteudo.aspx?codigo=25>.
Acesso em 06/08/2011).

No ano de 2010, afirma o ECAD ter distribuido para os titulares de
direitos autorais o valor de R$346.465.496,88 (trezentos e quarenta e seis milhdes,
quatrocentos e sessenta e cinco mil e quatrocentos e noventa e seis reais e oitenta e
oito centavos)®, sendo que 23% deste foi devido a titulares estrangeiros e 77% aos

titulares nacionais.

No entanto, a instituicdo vem sendo acusada de suposta formacao de
cartel, cobranca de valores abusiva, falta de transparéncia em suas informacoes,
conforme tem sido amplamente noticiada pela midia impressa; além disso
Comissdes Parlamentares de Inquérito (CPI) foram instauradas perante o Congresso
Nacional para apurar eventuais irregularidades, tendo em vista 0 montante de
valores arrecadados. Em resposta a estas acusacdes o ECAD criou um site
(http://respostadoecad.ecad.org.br/principal.aspx) alegando que as dendncias sao

infundadas e a questao debatida se deve ao interesse econdémico.

Também, segundo consta no site do Superior Tribunal de Justica,
tramitam no tribunal “quase 3 mil processos envolvendo o escritorio, sendo ele
proprio o autor de cerca de dois ter¢cos dessas a¢fes. Muitas das questdes juridicas
sobre direitos autorais causaram polémica” (disponivel em: <http://www.stj.jus.br/
portal_stj/publicacao/engine.wsp?Tmp.area=398&tmp.texto=102913>. Acesso em

25/08/2011), vejamos algumas delas:

® |dem. Ibidem.
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O julgamento do Recurso Especial (REsp) 1.117.391 gerou divergéncia na
Segunda Secédo ao determinar que hotéis que tenham aparelhos de TV ou
radio em seus quartos devem recolher direitos autorais. O Ecad alegou que
oferecer a comodidade de TV ou radio nos quartos ajudaria os hotéis a
captar clientes e geraria lucro indireto.

Além disso, os quartos de hotel séo locais de frequéncia coletiva e ja seria
estabelecido na jurisprudéncia do STJ que a captacdo de programacao
nesses locais deve recolher direitos. O ministro relator da matéria, Sidnei
Beneti, considerou que, com a Lei 9.610/98, firmou-se o entendimento de
gue a cobranca do Ecad sobre o uso dos aparelhos em quartos de hotel
seria legal. Seu voto foi acompanhado pela maioria da Secéo.

Outra situacao publicada pelo mesmo site:

Outra jurisprudéncia ja firmada no STJ refere-se a cobranca de direitos na
execucdo de obras musicais em eventos publicos e gratuitos. Um exemplo
desse entendimento € o REsp 996.852, que tratou de um rodeio publico no
Estado de S&o Paulo. O ministro Luis Felipe Salom&o, responsavel pelo
caso, observou que, antes da Lei 9.610, a existéncia de lucro era
imprescindivel a possibilidade de cobranca dos direitos de autor. Depois
dela, bastaria o0 proveito obtido com a musica para incidirem os direitos
autorais.

Decisdo semelhante foi dada no REsp 908.476 pelo ministro aposentado
Aldir Passarinho Junior. No caso, o Servigo Social do Comércio (Sesc)
promoveu um show com o cantor Zé Renato, sem fins lucrativos e sem
cobranca de ingressos. Entretanto, o ministro Passarinho entendeu que,
independentemente da cobran¢ca ou ndo de ingressos, o trabalho artistico
deve ser remunerado por quem dele se aproveita. (Disponivel em:
<http://lwww.stj.jus.br/portal_stj/publicacao/engine.wsp?Tmp.area=398&tmp.
texto=102913>. Acesso em 25/08/2011).

Portanto, muito embora tenham surgido denudncias e decisdes
divergentes envolvendo o ECAD, este “deve desempenhar o seu papel: arrecadar e
distribuir os direitos autorais, mas com critérios e transparéncia” (GOULART, 2009,
p. 43), pois esta € uma forma de os autores de obras intelectuais receberem seus

direitos.
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7 CONCLUSAO

N&o podemos negar que 0 avanco tecnoldgico traz mudancgas e
beneficios para a sociedade. Nesse aspecto, as ciéncias juridicas devem procurar
acompanhar, em seu campo de atuacdo, as transformacdes dele decorrentes,
porque acima de tudo, representam normas que regulam as relacées sociais. Por
tais motivos & que podemos afirmar que o ramo do Direito Autoral estéd de alguma

forma, também, relacionada com a evolucao tecnolégica.

Até o surgimento da imprensa, 0 acesso as informacfes era mais
restrito a determinadas classes da sociedade e, ap0s este acontecimento, a
disseminacdo da informacdo tornou-se mais facil e ampla. Com isso, as obras
intelectuais criadas puderam ser conhecidas e apreciadas por inUmeras pessoas € 0

autor delas receber os seus direitos devidos.

Nota-se, entretanto, que, devido a uma grande quantidade de
informacdes a disposicdo e a facilidade de acesso a elas, algumas pessoas
infelizmente plagiam obras alheias e/ou as utilizam sem a devida autorizagdo. S&o
atitudes extremamente inaceitaveis, pois fere, além de tudo, principios morais e

éticos.

Os danos causados pela violagdo dos Direitos Autorais sdo suportados
tanto pelos titulares do direito do autor (as vezes, o autor de uma obra intelectual
sequer fica sabendo que seu trabalho foi copiado por outros) como também pela
ordem publica. Por isso, o Estado deve tomar as medidas necessarias para prevenir,
combater e repreender esse tipo de crime. E sabido, ainda, da transnacionalidade
que tem estas infracbes; desse modo, deve haver tratados e convencdes

internacionais capazes de enfrentar de maneira conjunta crimes desta natureza.

No ambito musical, por exemplo, uma obra pode estar sendo
executada em qualquer parte do mundo, seja ela ao vivo, reproduzida ou transmitida
por algum meio eletrénico; por justificada razdo, o compositor ou o intérprete da obra
tém todo direito de receber economicamente sobre o seu trabalho realizado e desta

maneira poder se sustentar financeiramente.
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7

Assim, violar os Direitos Autorais é estar se apropriando da
personalidade e da intelectualidade alheia e tdo logo deve o agente infrator merecer
punicdo. E uma forma de o Direito Autoral buscar solucionar estes casos,
protegendo o criador da obra intelectual, assegurando-lhe seus direitos, a fim de que
estes ndo sejam violados por outros. Trata-se de uma situagcdo complexa, mas que
ndo se pode olvidar devido a sua importancia para o autor e até mesmo para a

sociedade.

Esperamos que a reforma da Lei de Direitos Autorais, que hoje passa
por uma consulta publica, contribua ainda mais para aperfeicoar esse ramo do

direito.



77

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AFONSO, Otavio. Direito Autoral: Conceitos Essenciais. 12 ed. Sao Paulo:

Manole, 2009.

ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral. 2. ed., ref. e ampl. Rio de Janeiro:
Renovar, 1997.

BARROS, Alberto da Rocha. Direitos Autorais dos Escritores. Sao Paulo: Revista
dos Tribunais, 1946.

BARROS, Fernando de Moreira. O Pensamento Musical de Nietzsche. Sao Paulo:
Perspectiva: Fapesp, 2007.

BITENCOURT, Cezar Roberto. Codigo Penal Comentado. 5. ed., atual. Sdo Paulo:
Saraiva, 2009.

. Tratado de Direito Penal: Parte Especial. 6. ed. Sdo Paulo: Saraiva,
2010. v. 3.

BITTAR, Carlos Alberto. Contornos Atuais do Direito do Autor. S&o Paulo: Revista
dos Tribunais, 1992.

. Direito de Autor. 2. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1994.

CANDE, Roland de. Histéria Universal da Mdsica. 2. ed. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2001. v. 1.

CHAVES, Antbnio. Direito de Autor. Rio de Janeiro: Forense, 1987.

COSTA NETTO, José Carlos. Direito Autoral no Brasil. 2. ed. Sao Paulo: FTD,
1998.

CRETELLA JUNIOR, José. O Direito Autoral na Jurisprudéncia. Rio de Janeiro:
Forense, 1987.

DIAS, Mauricio Cozer. Utilizagcdo Musical e Direito Autoral. 1. ed. Campinas:
Bookseller, 2000.



78

DUVAL, Hermano. Violacdes dos Direitos Autorais. Rio de Janeiro: Borsoi, 1968.

ESCRITORIO CENTRAL DE ARRECADAQ‘AO E DISTRIBUIQAO - ECAD.
Disponivel em: <http://www.ecad.org.br/ViewController/Publico/Home.aspx>.

ESTEFAM, André. Direito Penal. Parte Especial. Sdo Paulo: Saraiva, 2011. v. 3.

FARIAS, Cristiano Chaves de; ROSENVAL, Nelson. Direito das Obrigagdes. 3. ed.
Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2008.

FRAGOSO, Joao Henrique da Rocha. Direito Autoral: Da Antiguidade a Internet.
Sao Paulo: Quartier Latin, 2009.

FRESCA, Camila. MGsica Social. Concerto — Guia Mensal de Musica Classica.
Séo Paulo, ano XVI, n° 165, p. 24-26, set. 2010.

GOULART, Claudio. Direito Autoral Descomplicado. Brasilia: Thesaurus, 2009.

GRUPO DE ESTUDOS EM DIREITOS AUTORAIS E INFORMAC}AO — GEDAL.
Disponivel em: <http://www.direitoautoral.ufsc.br/gedai/>.

LEITE, Eduardo Lycurgo. Direito de Autor. Brasilia: Brasilia Juridica, 2004.

. Plagio e Outros Estudos em Direito de Autor. Rio de Janeiro:
Lumen Juris, 2009.

MANSO, Eduardo Vieira. O Que E Direito Autoral. 2. ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1992.

MINISTERIO DA CULTURA. Disponivel em:
<http://www.cultura.gov.br/site/categoria/politicas/direitos-autorais-politicas/>.

MORAES, Rodrigo. A Funcéo Social da Propriedade Intelectual na Era das
Novas Tecnologias. Brasil: Ministério da Cultura: Secretaria de Politicas Culturais,
2004.

. Os Direitos Morais do Autor: Repersonalizando o Direito Autoral.
1. ed. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2008.



79
NUCCI, Guilherme de Souza. Cédigo Penal Comentado. 9. ed. Sdo Paulo: Revista

dos Tribunais, 2008.

OLIVEIRA, Jaury Nepomuceno de; WELLINGTON, Jodo. Anotacdes a Lei do
Direito Autoral Lei n®9.610/98. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2005.

OLIVER, Paulo. Direitos Autorais da Obra Literaria. Belo Horizonte: Del Rey,
2004.

ORLANDO, Pedro. Direitos Autorais: Seu Conceito, Sua Pratica e Respectivas
Garantias em Face das Convencdes Internacionais, da Legislacao Federal e da
Jurisprudéncia dos Tribunais. Ed. fac-similar Brasilia: Senado Federal, 2004.

PARANAGUA, Pedro; BRANCO, Sérgio. Direitos Autorais. Rio de Janeiro: FGV,
20009.

PIANA, Giovanni. A Filosofia da Musica. Sao Paulo: Edusc, 2001.

PIMENTA, Eduardo Salles (Coor). Direitos Autorais: Estudos em Homenagem a
Otavio Afonso dos Santos. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais, 2007.

PELLEGRINI, Luiz Fernando Gama. Direito Autoral do Artista Plastico de Acordo
com a Lei n.9.610, de 19-2-1998. 1. ed. Sao Paulo: Ed. Oliveira Mendes, 1998.

PRADO, Luiz Regis. Curso de Direito Penal Brasileiro. 9. ed. Sdo Paulo: Revista
dos Tribunais, 2010.

ROCHA, Daniel. Direito de Autor. Sao Paulo: Irméaos Vitale, 2001.

SANTOS, Manoel J. Pereira dos (Coor.). Direito de Autor e Direitos
Fundamentais. Sédo Paulo: Saraiva, 2011.

SANTOS, Manoel J. Pereira dos (Org.). Revista de Direito Autoral. Sdo Paulo:
Lumen Juris, Ano |, Namero |, 2004.

SANTOS, Manoel J. Pereira dos (Org.). Revista de Direito Autoral. Sdo Paulo:
Lumen Juris, Ano |, Namero II, 2005.



80

SANTOS, Manoel J. Pereira dos (Org.). Revista de Direito Autoral. Sdo Paulo:
Lumen Juris, Ano Il, Namero I, 2005.

SEKEFF, Maria de Lourdes. Da musica, seus usos e recursos. Sao Paulo: Unesp,
2002.

SENADO FEDERAL. Secretaria Especial de Editoracéo e Publicacdes.
Subsecretaria de Edi¢Bes Técnicas. Legislacdo Sobre Direitos Autorais. Brasilia:
1999.

SILVA, De Placido e. Vocabulario Juridico. 28. ed. Atual.: Nagib Slaibi Filho e
Glaucia Carvalho. Rio de Janeiro: Forense, 2009.

SILVA, Dirceu de Oliveira e. O Direito de Autor. Rio de Janeiro: s.n., 1956.

SUPERIOR TRIBUNAL DE JUSTICA - STJ. Disponivel em:
<http://www.stj.jus.br/portal_stj/publicacao/engine.wsp?Tmp.area=398&tmp.texto=10
2913>.

TOMAS, Lia. MUsica e Filosofia: Estética Musical. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 2005.

VIDE, Carlos Rogel; DRUMMOND, Victor. Manual de Direito Autoral. 2. tiragem.
Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2010.

ZANINI, Leonardo Estevam De Assis. O Estatuto da Rainha Ana: Estudos em
Comemoracao dos 300 Anos da Primeira Lei de Copyright. Revista de Doutrina
da 42 Regido. Porto Alegre, n° 39, p. 9, dez. 2010.



Anexo
Publica

ANEXOS

A - Lei n®9.610/98 Consolidada com Proposta de Revisdo em Consulta

81



82

Anexo A

LEI'N°®9.610, DE 19 DE FEVEREIRO DE 1998

Altera, atualiza e consolida a legislagéo sobre direitos autorais e da outras providéncias.

Titulo |

Disposic¢Oes Preliminares

Art. 1° Esta Lei regula os direitos autorais, entendendo-se sob esta denominacgédo os direitos de autor e os que
Ihes séo conexos, e orienta-se pelo equilibrio entre os ditames constitucionais de protecéo aos direitos autorais e
de garantia ao pleno exercicio dos direitos culturais e dos demais direitos fundamentais e pela promocdo do
desenvolvimento nacional.

Paragrafo Unico. A protecéo dos direitos autorais deve ser aplicada em harmonia com os principios e normas
relativos a livre iniciativa, a defesa da concorréncia e a defesa do consumidor.

Art. 2° Os estrangeiros domiciliados no exterior gozardo da protecdo assegurada nos acordos, convengdes e
tratados em vigor no Brasil.

Paragrafo Unico. Aplica-se o disposto nesta Lei aos nacionais ou pessoas domiciliadas em pais que assegure
aos brasileiros ou pessoas domiciliadas no Brasil a reciprocidade na prote¢cdo aos direitos autorais ou
equivalentes.

Art. 3° Os direitos autorais reputam-se, para os efeitos legais, bens moveis.

Art. 3°-A - Na interpretacdo e aplicacdo desta Lei atender-se-a as finalidades de estimular a criagdo artistica e a
diversidade cultural e garantir a liberdade de expresséo e o acesso a cultura, a educacdo, a informagéo e ao
conhecimento, harmonizando-se os interesses dos titulares de direitos autorais e os da sociedade.

Art. 4° Interpretam-se restritivamente os negécios juridicos sobre os direitos autorais, visando ao atendimento de
seu objeto.

Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se:

| — publicacdo — o oferecimento de obra literaria, artistica ou cientifica ao conhecimento do publico, com o
consentimento do autor, ou de qualquer outro titular de direito de autor, por qualquer forma ou processo;

Il — emisséo - a difuséo de sons, de sons e imagens ou das representacfes desses, sem fio, por meio de sinais
ou ondas radioelétricas ou qualquer outro processo eletromagnético, inclusive com o uso de satélites.

Ill — transmissdo — a difusdo de sons, de sons e imagens ou das representacdes desses, por fio, cabo ou outro
condutor elétrico; fibra, cabo ou outro condutor 6tico, ou ainda qualquer outro processo analogo;

IV — retransmissdo — a emissdo ou transmissao simultdnea da transmissao ou emissao de uma empresa por
outra,;

V — distribuicdo — a oferta ao publico de original ou copia de obras literarias, artisticas ou cientificas,
interpretacfes ou execucdes fixadas e fonogramas, mediante a venda, locacdo ou qualquer outra forma de
transferéncia de propriedade ou posse;

VI — comunicagdo ao publico — ato mediante o qual a obra é colocada ao alcance do publico, por qualquer meio
ou procedimento e que ndo consista na distribuicdo de exemplares;

VIl — reprodugdo — a copia de um ou varios exemplares de uma obra literaria, artistica ou cientifica ou de um
fonograma, de qualquer forma tangivel, incluindo qualquer armazenamento permanente ou temporario por meios
eletrdnicos ou qualquer outro meio de fixagdo que venha a ser desenvolvido;

VIII — contrafacdo — a reproducdo ndo autorizada, ressalvados os casos em que a Lei dispensa a autorizagao;
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IX — obra:

a) em co-autoria — quando é criada em comum, por dois ou mais autores;

b) andnima — quando n&o se indica 0 nome do autor, por sua vontade ou por ser desconhecido;

¢) pseuddnima — quando o autor se oculta sob nome suposto;

d) inédita — a que néo haja sido objeto de publicacao;

e) péstuma — a que se publique apés a morte do autor;

f) originaria — a criagdo primigena;

g) derivada — a que, constituindo criagao intelectual nova, resulta da transformagé&o de obra originéria;

h) coletiva — a criada por iniciativa, organiza¢do e responsabilidade de uma pessoa fisica ou juridica, que a
publica sob seu nome ou marca e que é constituida pela participacao de diferentes autores, cujas contribuigées
se fundem numa criacdo auténoma;

i) audiovisual — a obra criada por um autor ou a obra em coautoria que resulta da fixacdo de imagens com ou
sem som, que tenha a finalidade de criar, por meio de sua reprodugcdo, a impressdo de movimento,
independentemente dos processos de sua captacdo, do suporte usado inicial ou posteriormente para fixa-lo, bem
como dos meios utilizados para sua veiculagéo;

X — fonograma — toda fixagdo de sons de uma execugdo ou interpretacdo ou de outros sons, ou de uma

representacao de sons; gue-nao-seja-uma-fixacdo-incluida-em-uma-obra-audiovisual;

XI — editor — a pessoa fisica ou juridica a qual se atribui o direito exclusivo de reprodugéo da obra e o dever de
divulgé-la, nos limites previstos no contrato de edicao;

XIl — produtor — a pessoa fisica ou juridica que toma a iniciativa e tem a responsabilidade econémica da primeira
fixacdo do fonograma ou da obra audiovisual, qualquer que seja a natureza do suporte utilizado;

Xl — radiodifusdo — a emissao cuja recepg¢ao do sinal ou onda radioelétrica pelo publico ocorra de forma livre e
gratuita, ressalvados os casos em que a Lei exige a autorizacao;

XIV — artistas intérpretes ou executantes — todos 0s atores, cantores, musicos, bailarinos, dubladores ou outras
pessoas que representem um papel, cantem, recitem, declamem, interpretem ou executem, em qualquer forma,
obras literarias ou artisticas, ou expressoes culturais tradicionais. expressées-do-folclore-

XV — licenga — a autorizagcdo dada a determinada pessoa, mediante remuneracao ou ndo, para exercer certos
direitos de explorar ou utilizar a obra intelectual, nos termos e condi¢fes fixados no contrato, sem que se
caracterize transferéncia de titularidade dos direitos.

Art. 6° Ndo serdo de dominio da Unido, dos Estados, do Distrito Federal ou dos Municipios as obras por eles
simplesmente subvencionadas.

Art. 6°-A Nos contratos realizados com base nesta Lei, as partes contratantes sao obrigadas a observar, durante
a sua execucdo, bem como em sua conclusédo, os principios da probidade e da boa-fé, cooperando mutuamente
para o cumprimento da funcdo social do contrato e para a satisfacdo de sua finalidade e das expectativas
comuns e de cada uma das partes.

§ 1°. Nos contratos de execugédo continuada ou diferida, qualquer uma das partes podera pleitear sua revisao ou
resolucdo, por onerosidade excessiva, quando para a outra parte decorrer extrema vantagem em virtude de
acontecimentos extraordinarios e imprevisiveis.

§ 2°. E anulavel o contrato quando o titular de direitos autorais, sob premente necessidade, ou por inexperiéncia,
tenha se obrigado a prestacdo manifestamente desproporcional ao valor da prestacéo oposta, podendo nédo ser
decretada a anulagéo do negécio se for oferecido suplemento suficiente, ou se a parte favorecida concordar com
a reducdo do proveito.

Titulo Il
Das Obras Intelectuais
Capitulo |
Das Obras Protegidas
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Art. 7° S&o obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em
qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro, tais como:

| — os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;
Il — as conferéncias, alocugbes, sermdes e outras obras da mesma natureza;
11l — as obras dramaticas e draméatico-musicais;

IV — as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execugdo cénica se fixe por escrito ou por outra qualquer
forma;

V — as composi¢des musicais, tenham ou nao letra;

VI — as obras audiovisuais, sonorizadas ou nao, inclusive as cinematograficas;

VIl — as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo analogo ao da fotografia;
VIII — as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte cinética;

IX — as ilustragdes, cartas geogréficas e outras obras da mesma natureza;

X — os projetos, esbocos e obras plasticas concernentes a geografia, engenharia, topografia, arquitetura,
paisagismo, cenografia e ciéncia;

Xl — as adaptacdes, 0s arranjos, as orquestracdes, as traducdes e outras transformagfes de obras originais,
apresentadas como criagdo intelectual nova;

Xl — os programas de computador;

XlIl — as coletaneas ou compilagdes, antologias, enciclopédias, dicionarios, bases de dados e outras obras, que,
por sua selecéo, organizagdo ou disposi¢éo de seu conteudo, constituam uma criacéo intelectual.

§ 1° Os programas de computador sao objeto de legislagdo especifica, observadas as disposi¢des desta Lei que
Ihes sejam aplicaveis.

§ 2° A protecéo concedida no inciso Xlll ndo abarca os dados ou materiais em si mesmos e se entende sem
prejuizo de quaisquer direitos autorais que subsistam a respeito dos dados ou materiais contidos nas obras.

§ 3° No dominio das ciéncias, a prote¢do recaira sobre a forma literaria ou artistica, ndo abrangendo o seu
contetdo cientifico ou técnico, sem prejuizo dos direitos que protegem o0s demais campos da propriedade
imaterial.

Art. 8° Nao séo objeto de protecdo como direitos autorais de que trata esta Lei:
| — as idéias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos ou conceitos matematicos como tais;
Il — os esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou negocios;

Il — os formularios em branco para serem preenchidos por qualquer tipo de informac&o, cientifica ou ndo, e suas
instrucoes;

IV — os textos de tratados ou convengdes, leis, decretos, regulamentos, decis@es judiciais e demais atos oficiais;

V — as informag¢des de uso comum tais como calendéarios, agendas, cadastros ou legendas informativas ou
explicativas;

VI — 0s nomes e titulos isolados;

VIl — o aproveitamento industrial ou comercial das idéias contidas nas obras;

VIIl — as normas técnicas em si mesmas, ressalvada a sua protecdo em legislacédo especifica; e
IX — as noticias diarias que tém o carater de simples informacgdes de imprensa.

Art. 9° A cépia de obra de arte plastica feita pelo proprio autor é assegurada a mesma protecéo de que goza o
original,

Art. 10. A protecdo a obra intelectual abrange o seu titulo, se original e inconfundivel com o de obra do mesmo
género, divulgada anteriormente por outro autor.

Paragrafo Unico. O titulo de publicagdes periddicas, inclusive jornais, é protegido até um ano apoés a saida do seu
ultimo ndmero, salvo se forem anuais, caso em que esse prazo se elevara a dois anos.

Capitulo I

Da Autoria das Obras Intelectuais
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Art. 11. Autor é a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou cientifica.

Paragrafo Unico. A protecéo concedida ao autor podera aplicar-se as pessoas juridicas nos casos previstos nesta
Lei.

Art. 12. Para se identificar como autor, podera o criador da obra literaria, artistica ou cientifica usar de seu nome
civil, completo ou abreviado até por suas iniciais, de pseudénimo ou qualquer outro sinal convencional.

Art. 13. Considera-se autor da obra intelectual, ndo havendo prova em contrario, aquele que, por uma das
modalidades de identificacdo referidas no artigo anterior, tiver, em conformidade com o uso, indicada ou
anunciada essa qualidade na sua utilizagéo.

Art. 14. E titular de direitos de autor quem adapta, traduz, arranja ou orquestra obra caida no dominio pablico,
ndo podendo opor-se a outra adaptacgao, arranjo, orquestracédo ou traducéo, salvo se for copia da sua.

Art. 15. A co-autoria da obra é atribuida aqueles em cujo nome, pseuddnimo ou sinal convencional for utilizada.

§ 10 Nao se considera co-autor quem simplesmente auxiliou o autor na produgdo da obra literaria, artistica ou
cientifica, revendo-a, atualizando-a, bem como fiscalizando ou dirigindo sua edicdo ou apresentacdo por
qualguer meio.

§ 20 Ao co-autor, cuja contribuicdo possa ser utilizada separadamente, sdo asseguradas todas as faculdades

inerentes a sua criagdo como obra individual, vedada, porém, a utilizacdo que possa acarretar prejuizo a
exploracédo da obra comum.

Art. 16. Sdo coautores da obra audiovisual o diretor realizador, o roteirista e os autores do argumento literario e
da composicdo musical ou literomusical criados especialmente para a obra.

Paragrafo Unico. Consideram-se co-autores de desenhos animados os que criam os desenhos utilizados na obra
audiovisual.

Art. 17. E assegurada a protecéo as participacdes individuais em obras coletivas.

§ 10 Qualquer dos participantes, no exercicio de seus direitos morais, podera proibir que se indiqgue ou anuncie
seu nome na obra coletiva, sem prejuizo do direito de haver a remuneracao contratada.

§ 20 Cabe ao organizador a titularidade dos direitos patrimoniais sobre o conjunto da obra coletiva.

§ 30 O contrato com o organizador especificard a contribuicdo do participante, o prazo para entrega ou
realizacdo, a remuneracgdo e demais condi¢gfes para sua execucao.

§ 4° Ao autor, cuja contribuicdo possa ser utilizada separadamente, sdo asseguradas todas as faculdades
inerentes a sua criagdo como obra individual, vedada, porém, a utilizacdo que possa acarretar prejuizo a
exploracéo da obra coletiva.

Capitulo 1l

Do Registro das Obras Intelectuais

Art. 18. A protecao aos direitos de que trata esta Lei independe de registro.

Art. 19. E facultado ao autor registrar a sua obra na forma desta Lei.

Paragrafo unico. Compete ao Poder Executivo federal dispor sobre a forma e as condiges para o registro da
obra, especificando os 6rgaos ou entidades responsaveis por esse registro.

Art. 20. Para os servicos de registro previstos nesta Lei sera cobrada retribuicdo, cujo valor e processo de
recolhimento serédo estabelecidos por ato do Ministro de Estado da Cultura.

Art 21. (Revogado).
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Titulo 11l
Dos Direitos do Autor
Capitulo |

Disposic¢Oes Preliminares

Art. 22. Pertencem ao autor os direitos morais e patrimoniais sobre a obra que criou.

Art. 23. Os co-autores da obra intelectual exercerdo, de comum acordo, 0s seus direitos, salvo convencdo em
contrario.

Capitulo 1l

Dos Direitos Morais do Autor

Art. 24. Sao direitos morais do autor:
| — o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il — o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou anunciado, como sendo o do autor, na
utilizagdo de sua obra;

Il — o de conservar a obra inédita;

IV — o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificagdes ou a préatica de atos que, de
gualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputagdo ou honra;

V — o0 de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI — o de retirar de circulagdo a obra ou de suspender qualquer forma de utilizacéo ja autorizada, quando a
circulacao ou utilizacdo implicarem afronta a sua reputagdo e imagem;

VIl — o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre legitimamente em poder de outrem,
para o fim de, por meio de processo fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoéria, de
forma que cause 0 menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso, sera indenizado de qualquer
dano ou prejuizo que lhe seja causado.

8 1o Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores os direitos a que se referem os incisos I, II, I, IV e
VII.

§ 20 Compete aos entes federativos, aos 6rgdos e as entidades previstas no caput do art. 5 da Lei n 7347, de 24
de julho de 1985, a defesa da integridade e autoria da obra caida em dominio publico.

Art. 25. Os direitos morais da obra audiovisual serdo exercidos sobre a versdo acabada da obra, pelo diretor
realizador, em comum acordo com seus coautores.

Paragrafo Unico. Os direitos previstos nos incisos |, Il e VII do art. 24 poderao ser exercidos de forma individual
pelos coautores, sobre suas respectivas participagées.

Art. 26. O autor podera repudiar a autoria de projeto arquitetdnico alterado sem o seu consentimento durante a
execucgdo ou apods a conclusdo da construgao.

Paragrafo Unico. O proprietario da construgdo responde pelos danos que causar ao autor sempre que, apos o
repudio, der como sendo daquele a autoria do projeto repudiado.

Art. 27. Os direitos morais do autor sdo inalienaveis e irrenunciaveis.

Capitulo 1l

Dos Direitos Patrimoniais do Autor e de sua Duracéo
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Art. 28. Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literaria, artistica ou cientifica.

Art. 29. Depende de autorizacdo prévia e expressa do autor a utilizagdo da obra, por quaisquer modalidades, tais
como:

| — a reproducao parcial ou integral;
Il — a edigao;
Ill — a adaptagéo, o arranjo musical e quaisquer outras transformagdes;
IV — a tradugéo para qualquer idioma;
inclusa : e L :

V — ainclusdo em obra audiovisual;

VI — a distribuicdo, quando ndo intrinseca ao contrato firmado pelo autor com terceiros para uso ou exploragéo
da obra;

VIl — a colocacéo a disposicdo do publico da obra, por qualquer meio ou processo, de maneira que qualquer
pessoa possa a ela ter acesso, no tempo e no lugar que individualmente escolher;

VIl — a comunicagéo ao publico de obra literaria, artistica ou cientifica, mediante:

a) representacao, recitagdo ou declamagéo;
b) execugdo musical;
¢) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;

iocdifuss isiva:

d) emissao, transmissao ou radiodifuséo sonora ou televisiva;

e) recepcao de emissdo ou transmissdo em locais de freqiiéncia coletiva;

f) sonorizagdo ambiental;

g) a exibicao audiovisual, cinematogréfica ou por processo assemelhado;

hy-emprego-de-satélites-artificiais; (Revogada);

gue-venham-a-seradotades; (heoga;

j) exposicao de obras de artes plasticas e figurativas;

IX — a inclusdo em base de dados, o armazenamento em computador, a microfiimagem e as demais formas de
arquivamento do género;

X —a inser¢do em fonograma ou conteddo audiovisual que nédo se caracterize como obra audiovisual; e
Xl — quaisquer outras modalidades de utilizagc&o existentes ou que venham a ser inventadas.

Paragrafo Unico. No exercicio do direito previsto no inciso VII, o titular dos direitos autorais podera colocar a
disposicgdo do publico a obra, na forma, local e pelo tempo que desejar, a titulo oneroso ou gratuito.

Art. 30. Em qualquer modalidade de reproducdo, a quantidade de copias, realizadas por qualquer meio ou
processo, sera informada e controlada, cabendo a quem reproduzir a obra a responsabilidade de manter os
registros que permitam, ao autor, a fiscalizagéo do aproveitamento econémico da exploragao.

§ 10 O direito de exclusividade de reproducdo nao sera aplicavel quando ela for temporaria e apenas tiver o
proposito de tornar a obra, fonograma ou interpretacéo perceptivel em meio eletrdnico ou quando for de natureza
transitéria e incidental, desde que ocorra no curso do uso devidamente autorizado da obra, pelo titular.
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§ 20 No caso da insercao tratar-se de uma fixacdo efémera de obra, fonograma ou interpretacéo, realizada por
um organismo de radiodifusdo, pelos seus préprios meios e para suas proprias emissdes ao vivo ou suas
retransmissoes, ndo se aplica o direito de exclusividade de reproducéo.

Art. 30-A. Quando a distribuicdo for realizada pelo titular dos direitos da obra ou fonograma, ou com o seu
consentimento, mediante venda, em qualquer Estado membro da Organizagdo Mundial do Comércio, exaurese o
direito patrimonial de distribuicdo no territério nacional do objeto da venda.

Paragrafo Unico. N&do se aplica o disposto no caput aos direitos de locagdo de programas de computador e de
obras audiovisuais e ao direito de sequéncia de que trata o artigo 38.

Art. 31. As diversas modalidades de utilizagdo de obras literarias, artisticas ou cientificas ou de fonogramas sao
independentes entre si, e a autoriza¢do concedida pelo autor, ou pelo produtor, respectivamente, ndo se estende
a quaisquer das demais.

Art. 32. Quando uma obra feita em regime de co-autoria ndo for divisivel, nenhum dos co-autores, sob pena de
responder por perdas e danos, podera, sem consentimento dos demais, publica-la ou autorizar-lhe a publicacao,
salvo na cole¢éo de suas obras completas.

§ 1o Havendo divergéncia, os co-autores decidirdo por maioria.

8§ 20 Ao co-autor dissidente é assegurado o direito de ndo contribuir para as despesas de publicagédo,
renunciando a sua parte nos lucros, e o de vedar que se inscreva seu nome na obra.

§ 30 Cada co-autor pode, individualmente, sem aquiescéncia dos outros, registrar a obra e defender os proprios
direitos contra terceiros.

Art. 33. Ninguém pode reproduzir obra que ndo pertenca ao dominio publico, a pretexto de anota-la, comenta-la
ou melhoréa-la, sem permisséo do autor.

Paragrafo Unico. Os comentarios ou anotacdes poderdo ser publicados separadamente.

Art. 34. As cartas missivas, cuja publicacdo est4 condicionada a permisséo do autor, poderdo ser juntadas como
documento de prova em processos administrativos e judiciais.

Art. 35. Quando o autor, em virtude de revisao, tiver dado a obra versdo definitiva, ndo poderdo seus sucessores
reproduzir versdes anteriores.

Art. 36. O direito de utilizacdo econdmica dos escritos publicados pela imprensa, didria ou periddica, com
excecao dos assinados ou que apresentem sinal de reserva, pertence ao editor, salvo convengdo em contrario,
assegurada a protecédo as participacdes individuais em obras coletivas de que trata o artigo 17.

Paragrafo Unico. A autorizagdo para utilizagdo econdmica de artigos assinados, para publicacdo em diarios e
periddicos, ndo produz efeito além do prazo da periodicidade acrescido de vinte dias, a contar de sua publicacéo,
findo o qual recobra o autor o seu direito.

Art. 37. A aquisicdo do original de uma obra, ou de sua cépia obtida licitamente por qualgquer meio ou processo,
ndo confere ao adquirente qualquer dos direitos patrimoniais do autor, salvo convengdo em contrario entre as
partes e 0s casos previstos nesta Lei.

Art. 38. O autor tem o direito, irrenunciavel e inalienavel, de perceber, no minimo, trés por cento sobre o preco de
venda verificado em estabelecimentos comerciais, em leildes ou em quaisquer outras transacdes em que haja
intervencdo de um intermediario ou agente comercial em cada revenda de obra de arte ou manuscrito, sendo
originais, que houver alienado.

Paragrafo Unico. Caso o autor ndo perceba o seu direito de seqiiéncia no ato da revenda, o vendedor é
considerado depositario da quantia a ele devida, salvo se a operacao for realizada por leiloeiro, quando sera este
o depositario.

Art. 39. Os direitos patrimoniais do autor ndo se comunicam, salvo disposicdo em contrario firmada em pacto
antenupcial ou contrato escrito entre 0s companheiros.

Paragrafo Unico - Tampouco se comunicam, no regime da comunh&o parcial aplicavel ao casamento ou a uniao
estavel, os rendimentos resultantes da exploracdo dos direitos patrimoniais, salvo disposicdo em contrario
firmada em pacto antenupcial ou contrato escrito entre 0s companheiros.
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Art. 40. Tratando-se de obra an6nima ou pseudbnima, cabera a quem publica-la o exercicio dos direitos
patrimoniais do autor.

Paragrafo unico. O autor que se der a conhecer assumira o exercicio dos direitos patrimoniais, ressalvados os
direitos adquiridos por terceiros.

Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor duram por toda a sua vida e por mais setenta anos contados de 1° de
janeiro do ano subsequente ao de seu falecimento, obedecida a ordem sucessoria da lei civil.

Paragrafo Unico. Aplica-se as obras péstumas o prazo de protecdo a que alude o caput deste artigo.

Art. 42. Quando a obra literaria, artistica ou cientifica realizada em co-autoria for indivisivel, o prazo previsto no
artigo anterior sera contado da morte do Ultimo dos co-autores sobreviventes.

Paragrafo Unico. Acrescer-se-ao aos dos sobreviventes os direitos do co-autor que falecer sem sucessores.

Art. 43. Serd de setenta anos o prazo de protecdo aos direitos patrimoniais sobre as obras andnimas ou
pseudbnimas, contado de 10 de janeiro do ano imediatamente posterior ao da primeira publicacédo

Paragrafo Unico. Aplicar-se-a o disposto no art. 41 e seu paragrafo Unico, sempre que o autor se der a conhecer
antes do termo do prazo previsto no caput deste artigo.

Art. 44. O prazo de protecdo aos direitos patrimoniais sobre obras audiovisuais, fotograficas e coletivas sera de
setenta anos, a contar de 10 de janeiro do ano subseqiiente ao de sua publicacéo.

Paragrafo Unico. Decorrido o prazo de protecé@o previsto neste artigo, a utilizagdo ou exploragdo por terceiros da
obra audiovisual ou da obra coletiva, ndo podera ser impedida pela eventual protecdo de direitos autorais de
partes que sejam divisiveis e que sao também objeto de exploragdo comercial em separado.

Art. 45. Além das obras em relacédo as quais decorreu o prazo de protecdo aos direitos patrimoniais, pertencem
ao dominio publico:

| — as de autores falecidos que ndo tenham deixado sucessores;

Il — as de autor desconhecido, ressalvada a protecéo legal aplicavel as expressées culturais tradicionais.

Paragrafo Unico — O exercicio dos direitos reais sobre os suportes materiais em que se fixam as obras
intelectuais pertencentes ao dominio publico ndo compreende direito exclusivo a sua imagem ou reproducgéo,
garantindo-se o0 acesso ao original, mediante as garantias adequadas e sem prejuizo ao detentor da coisa, para
gue o Estado possa assegurar a sociedade a fruicdo das criagfes intelectuais.

Capitulo IV

Das Limitag@es aos Direitos Autorais

Ar-46--Nao-constitui-ofensaaos-direitos-autorais:

Art. 46. N&o constitui ofensa aos direitos autorais a utilizacdo de obras protegidas, dispensando-se, inclusive, a
prévia e expressa autorizagdo do titular e a necessidade de remuneragdo por parte de quem as utiliza, nos
seguintes casos:

| — a reproducéo, por qualquer meio ou processo, de qualquer obra legitimamente adquirida, desde que feita em
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um s6 exemplar e pelo préprio copista, para seu uso privado e nao comercial;

Il — a reproducéo, por qualquer meio ou processo, de qualquer obra legitimamente adquirida, quando destinada a
garantir a sua portabilidade ou interoperabilidade, para uso privado e ndo comercial;

Ill — a reproducdo na imprensa, de noticia ou de artigo informativo, publicado em diarios ou periédicos, com a
menc¢do do nome do autor, se assinados, e da publicacdo de onde foram transcritos;

IV — a utilizacdo na imprensa, de discursos pronunciados em reunides publicas de qualquer natureza ou de
qualquer obra, quando for justificada e na extensdo necessaria para cumprir o dever de informar sobre fatos
noticiosos;

V — a utilizacé@o de obras literarias, artisticas ou cientificas, fonogramas e transmissdo de radio e televisdo em
estabelecimentos comerciais, exclusivamente para demonstracdo a clientela, desde que esses estabelecimentos
comercializem os suportes ou equipamentos que permitam a sua utilizagéo;

VI — a representacao teatral, a recitacdo ou declamacao, a exibicdo audiovisual e a execu¢do musical, desde que
ndo tenham intuito de lucro e que o publico possa assistir de forma gratuita, realizadas no recesso familiar ou nos
estabelecimentos de ensino, quando destinadas exclusivamente aos corpos discente e docente, pais de alunos e
outras pessoas pertencentes a comunidade escolar;

VIl — a utilizagdo de obras literarias, artisticas ou cientificas para produzir prova judiciaria ou administrativa;

VIII — a utilizacéo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras preexistentes, de qualquer natureza, ou de
obra integral, quando de artes visuais, sempre que a utilizacdo em si ndo seja o objetivo principal da obra nova e
gue ndo prejudique a exploragdo normal da obra reproduzida nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos
interesses dos autores;

IX — a reprodugdo, a distribuicdo, a comunicacdo e a colocagdo a disposicdo do publico de obras para uso
exclusivo de pessoas portadoras de deficiéncia, sempre que a deficiéncia implicar, para o gozo da obra por
aquelas pessoas, necessidade de utilizacdo mediante qualquer processo especifico ou ainda de alguma
adaptagdo da obra protegida, e desde que ndo haja fim comercial na reproducéo ou adaptacao;

X — reproducdo e colocacdo a disposicdo do publico para inclusdo em portfélio ou curriculo profissional, na
medida justificada para este fim, desde que aquele que pretenda divulgar as obras por tal meio seja um dos
autores ou pessoa retratada;

Xl - a utilizacdo de retratos, ou de outra forma de representacdo da imagem, feitos sob encomenda, quando
realizada pelo proprietario do objeto encomendado, ndo havendo a oposi¢cdo da pessoa neles representada ou,
se morta ou ausente, de seu cdnjuge, seus ascendentes ou descendentes;

XIl — a reproducéo de palestras, conferéncias e aulas por aqueles a quem elas se dirigem, vedada a publicacao,
independentemente do intuito de lucro, sem autoriza¢do prévia e expressa de quem as ministrou;

Xlll — a reproducdo necessaria a conservacdo, preservacao e arquivamento de qualquer obra, sem finalidade
comercial, desde que realizada por bibliotecas, arquivos, centros de documentagdo, museus, cinematecas e
demais instituicdes museoldgicas, na medida justificada para atender aos seus fins;

XIV — a citagdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicagéo, de passagens de qualquer
obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se o nhome do
autor e a origem da obra;

XV — a representacdo teatral, a recitacdo ou declamacgédo, a exibicdo audiovisual e a execucdo musical, desde
gue ndo tenham intuito de lucro, que o publico possa assistir de forma gratuita e que ocorram na medida
justificada para o fim a se atingir e nas seguintes hipoteses:

a) para fins exclusivamente didaticos;
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b) com finalidade de difuséo cultural e multiplicagcdo de publico, formacéo de opinido ou debate, por associacées
cineclubistas, assim reconhecidas;

c) estritamente no interior dos templos religiosos e exclusivamente no decorrer de atividades litdrgicas; ou

d) para fins de reabilitagdo ou terapia, em unidades de internacdo médica que prestem este servico de forma
gratuita, ou em unidades prisionais, inclusive de carater socioeducativas.

XVI — a comunicagao e a colocagdo a disposi¢do do publico de obras intelectuais protegidas que integrem as
colecbes ou acervos de bibliotecas, arquivos, centros de documentagdo, museus, cinematecas e demais
instituicdes museol6gicas, para fins de pesquisa, investigacdo ou estudo, por qualquer meio ou processo, no
interior de suas instalagfes ou por meio de suas redes fechadas de informatica;

XVII — a reproducdo, sem finalidade comercial, de obra literaria, fonograma ou obra audiovisual, cuja ultima
publicagdo ndo estiver mais disponivel para venda, pelo responsavel por sua exploragcdo econdémica, em
quantidade suficiente para atender a demanda de mercado, bem como nédo tenha uma publicagdo mais recente
disponivel e, tampouco, ndo exista estoque disponivel da obra ou fonograma para venda; e

XVIIl — a reproducéo e qualquer outra utilizacéo de obras de artes visuais para fins de publicidade relacionada a
exposicdo publica ou venda dessas obras, na medida em que seja necessaria para promover o acontecimento,
desde que feita com autoriza¢éo do proprietario do suporte em que a obra se materializa, excluida qualquer outra
utilizacdo comercial.

Paragrafo Unico. Além dos casos previstos expressamente neste artigo, também néo constitui ofensa aos direitos
autorais a reproducdo, distribuicdo e comunicacdo ao publico de obras protegidas, dispensando-se, inclusive, a
prévia e expressa autorizagdo do titular e a necessidade de remuneragdo por parte de quem as utiliza, quando
essa utilizacao for:

| - para fins educacionais, didaticos, informativos, de pesquisa ou para uso como recurso criativo; e

Il - feita na medida justificada para o fim a se atingir, sem prejudicar a exploracdo normal da obra utilizada e nem
causar prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores.

Art. 47. Séo livres as parafrases e parddias que ndo forem verdadeiras reproducdes da obra originaria nem lhe
implicarem descrédito.

Art. 48. As obras de artes visuais e arquitetbnicas permanentemente perceptiveis em logradouros publicos
podem ser livremente representadas, por qualquer meio ou processo, inclusive fotogréfico.

Capitulo V

Da Transferéncia dos Direitos de Autor

Art. 49. Os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente transferidos a terceiros, por ele ou por seus
sucessores, por prazo determinado ou em definitivo, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de
representantes com poderes especiais, pelos meios admitidos em Direito, obedecidas as seguintes regras e
especificages:

| — a cessdo total compreende todos os direitos de autor, salvo os de natureza moral e 0s expressamente
excluidos por lei;

(Revogado);
Il — na hipétese de ndo haver estipulagdo contratual escrita, 0 prazo maximo sera de cinco anos;

IV — a cessdo sera valida unicamente para o pais em que se firmou o contrato, salvo estipulagdo em contrario;
V — a cessdo so6 se operara para modalidades de utilizagéo ja existentes a data do contrato;

VI — ndo havendo especificacdes quanto a modalidade de utilizagdo, o contrato sera interpretado restritivamente,
entendendo-se como limitada apenas a uma que seja aquela indispensavel ao cumprimento da finalidade do
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contrato.

Art. 49-A. O autor ou titular de direitos patrimoniais podera conceder a terceiros, sem que se caracterize
transferéncia de titularidade dos direitos, licenca que se regera pelas estipulag6es do respectivo contrato e pelas
disposig6es previstas neste capitulo, quando aplicaveis.

Paragrafo Unico. Salvo estipulagdo contratual expressa em contrario, a licenga se presume nao exclusiva.

Art. 50. A cessao total ou parcial dos direitos de autor, que se fara sempre por estipulagcdo contratual escrita,
presume-se onerosa.

§ 10 A cessdao dos direitos do autor devera ser averbada pelo cessionario @ margem do registro a que se refere o
art. 19 desta Lei, quando a obra estiver registrada, ou, ndo estando, o instrumento de cessdo devera ser
registrado em Cartério de Titulos e Documentos.

§ 20 Constaréo do instrumento de cess@o como elementos essenciais seu objeto e as condi¢bes de exercicio do
direito quanto a tempo, lugar e preco.

§ 30 Decorrido o prazo previsto no instrumento, os direitos autorais retornam obrigatoriamente ao controle
econdmico do titular originario ou de seus sucessores, independentemente de possiveis dividas ou outras
obrigacdes pendentes entre as partes contratantes.

Art. 51. A cesséo dos direitos de autor sobre obras futuras abrangera, no maximo, o periodo de cinco anos,
contado a partir da data de assinatura do contrato.

Paragrafo Unico. O prazo sera reduzido a cinco anos sempre que indeterminado ou superior, diminuindo-se, na
devida proporcéo, o preco estipulado.

Art. 52. A omissdo do nome do autor, ou de co-autor, na divulgacdo da obra ndo presume o anonimato ou
acessao de seus direitos.

Capitulo VI

Da obra sob encomenda ou decorrente de vinculo

Art. 52-A. Salvo convengdo em contrario, caberd ao empregador, ente publico, ou comitente, exclusivamente
para as finalidades que constituam o objeto do contrato ou das suas atividades, o exercicio da titularidade dos
direitos patrimoniais das obras:

| — criadas em cumprimento a dever funcional ou a contrato de trabalho;
Il — criadas em cumprimento de contrato de encomenda, inclusive para os efeitos dos art. 54 e 55 desta Lei;

§ 1° - O autor conservara seus direitos patrimoniais com relacdo as demais modalidades de utilizacdo da obra,
podendo assim explora-la livremente.

§ 2° - A liberdade conferida ao autor de explorar sua obra, na forma deste artigo, ndo podera importar em
prejuizo injustificado para o empregador, ente publico ou comitente na exploragdo da obra.

§ 3° - A retribuicéo pelo trabalho ou encomenda esgota-se com a remuneragcéo ou com o salario convencionado,
salvo disposicao em contrario.

§ 4° - Ser4 restituida ao autor a totalidade de seus direitos patrimoniais sempre gue a obra objeto de contrato de
encomenda ndo se iniciar dentro do termo inicial contratualmente estipulado, nas seguintes condic¢des:

| - quando houver retribuicdo condicionada a participagdo na exploragdo econdmica da obra, ndo sendo neste
caso o autor obrigado a restituir as quantias recebidas a titulo de adiantamento de tal modalidade de retribuicéao;

Il - quando houver retribuicdo ndo condicionada a participacdo na exploracdo econdémica da obra, desde que o
autor restitua as quantias recebidas a titulo de tal modalidade de retribuicéo.

8§ 5° - Para efeitos do § 4°, no caso de ndo haver termo contratualmente estipulado para a exploragédo econémica
da obra, o autor recobrara a totalidade de seus direitos patrimoniais, no prazo de um ano da entrega da obra,
obedecidos os critérios de restituicao previstos nos incisos | e Il do § 4°.

§ 6° - Os contratos de obra sob encomenda far-se-&do sempre por escrito.

§ 7° - O autor tera direito de publicar, em suas obras completas, a obra encomendada, ap6s um ano do inicio de
sua comercializacéo pelo encomendante, salvo convencao em contrario.
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§ 8° - Nao havendo termo fixado para a entrega da obra, entende-se que o autor pode entrega-la quando Ihe
convier.

§ 9° - Serdo nulas de pleno direito as clausulas contratuais que limitem o exercicio dos direitos morais pelo autor
da obra encomendada, observado o disposto no art. 24 § 3°.

§ 10° As disposicdes deste artigo ndo se aplicam: | - aos radialistas, aos autores e aos artistas intérpretes ou
executantes cujo exercicio profissional é regido pelas Leis no 6.533, de 24 de maio de 1978, e no 6.615, de 16
de dezembro de 1978, sendo-lhes devidos os direitos autorais e conexos em decorréncia de cada publicagao,
execucdo ou exibicdo da obra e vedada a cessdo ou a promessa de cessdo de direitos autorais e conexos
decorrentes da prestacéo de servigos ou da relagdo de emprego;

Il — as relacdes que digam respeito a utilizagdo econdmica dos artigos publicados pela imprensa, regidas pelo
art. 36 desta Lei;

Ill — as relagbes decorrentes de contrato ou vinculo de professores ou pesquisadores com instituicdo que tenha
por finalidade o ensino ou a pesquisa;

IV — quando a criag@o exceder claramente o desempenho da funcéo, ou tarefa ajustada, ou quando forem feitos
usos futuros da obra que ndo haviam sido previstos no contrato;

V — aos profissionais regidos pela Lei no 5.194, de 24 de dezembro de 1966;

VI — as producgdes de obra audiovisual de natureza nédo publicitaria.

Capitulo VII

Das licencas ndo voluntéarias

Art. 52-B. O Presidente da Republica podera, mediante requerimento de interessado legitimado nos termos do §
3¢, conceder licenga ndo voluntaria e ndo exclusiva para traducéo, reproducéo, distribuicdo, edicao e exposicao
de obras literarias, artisticas ou cientificas, desde que a licenca atenda necessariamente aos interesses da
ciéncia, da cultura, da educacgédo ou do direito fundamental de acesso a informagéo, nos seguintes casos:

| — Quando, j& dada a obra ao conhecimento do publico h4 mais de cinco anos, ndo estiver mais disponivel para
comercializagdo em quantidade suficiente para satisfazer as necessidades do publico;

Il — Quando os titulares, ou algum deles, de forma nédo razoavel, recusarem ou criarem obstaculos a exploracao
da obra, ou ainda exercerem de forma abusiva os direitos sobre ela;

Il — Quando nao for possivel obter a autorizacdo para a exploragdo de obra que presumivelmente ndo tenha
ingressado em dominio publico, pela impossibilidade de se identificar ou localizar o seu autor ou titular; ou

IV - Quando o autor ou titular do direito de reproducdo, de forma nédo razoavel, recusar ou criar obstaculos ao
licenciamento previsto no art. 88-A.

8 1° No caso das artes visuais, aplicam-se unicamente as hipéteses previstas nos incisos Il e Ill.

§ 2° Todas as hip6teses de licencas ndo voluntarias previstas neste artigo estardo sujeitas ao pagamento de
remuneracao ao autor ou titular da obra, arbitrada pelo Poder Publico em procedimento regular que atenda os
imperativos do devido processo legal, na forma do regulamento, e segundo termos e condi¢cdes que assegurem
adequadamente os interesses morais e patrimoniais que esta Lei tutela, ponderando-se o interesse publico em
questao.

§ 3° A licenca de que trata este artigo s6 podera ser requerida por pessoa com legitimo interesse e que tenha
capacidade técnica e econdmica para realizar a exploracgao eficiente da obra, que devera destinar-se ao mercado
interno.

§ 4° Sempre que o titular dos direitos possa ser determinado, o requerente devera comprovar que solicitou
previamente ao titular a licenga voluntaria para exploracéo da obra, mas que esta Ihe foi recusada ou lhe foram
criados obstaculos para sua obtengdo, de forma ndo razoavel, especialmente quando o preco da retribuicdo nao
tenha observado os usos e costumes do mercado.

8§ 5° Salvo por razdes legitimas, assim reconhecidas por ato do Ministério da Cultura, o licenciado devera
obedecer ao prazo para inicio da exploracdo da obra, a ser definido na concessao da licenga, sob pena de
caducidade da licenca obtida.

§ 6° O licenciado ficara investido de todos os poderes para agir em defesa da obra.

§ 7° Fica vedada a concesséo da licenca nos casos em que houver conflito com o exercicio dos direitos morais
do autor.

§ 8° As disposi¢tes deste capitulo ndo se aplicam a programas de computador.
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Art. 52-C. O Poder Executivo, observado o disposto nesta Lei, dispora, em regulamento, sobre o procedimento e
as condi¢Oes para apreciacdo e concessao da licenga ndo voluntaria de que trata o art. 52-B, com obediéncia
aos preceitos do devido processo legal.

§ 1° O requerimento de licenca ndo voluntaria sera dirigido ao Ministério da Cultura, acompanhado da
documentag&o necessaria, nos termos do regulamento.

§ 2° Caberéa ao Ministério da Cultura, na forma do regulamento, oportunizar ao autor ou titular da obra o direito a
ampla defesa e ao contraditdrio.

§ 30 Se ndo houver necessidade de diligéncias complementares ou apos a realizacdo destas, o Ministério da
Cultura elaborara parecer técnico, ndo vinculativo, e o encaminhard, juntamente com o processo administrativo
referente ao requerimento, para apreciacéo do Presidente da Republica.

§ 4° Da decisdo que conceder a licenca ndo voluntaria cabera pedido de reconsideracéo, recebido apenas no
efeito devolutivo, para que, no prazo de até quinze dias contado do recebimento desse pedido, seja proferida
decisao definitiva.

§ 5° O ato de concessao da licenca ndo voluntaria devera estabelecer, no minimo, as seguintes condigées, além
de outras previstas em regulamento:

| - 0 prazo de vigéncia da licenga;
Il - a possibilidade de prorrogacao; e
Il - a remuneracao ao autor ou titular da obra pelo licenciado.

§ 6° O regulamento devera estabelecer a forma de recolhimento e destinagéo dos recursos pagos pelo licenciado
a titulo de remuneracéo, na hipétese de licenga ndo voluntaria decorrente do inciso Ill do art. 52-B.

§ 7° E vedada a cesséo, a transferéncia ou o substabelecimento da licenca n&o voluntéria.

§ 8° As obrigacdes remuneratorias do licenciado para com o autor ou titular cessam quando a obra cair em
dominio publico.

Art. 52-D. Durante o periodo de sua vigéncia, a licenga ndo voluntaria podera ser revogada quando:
| - o licenciado deixar de cumprir com as condi¢ées que o qualificaram; ou
Il - houver descontinuidade do pagamento da remuneracdo ao autor ou titular da obra.

Paragrafo Unico. A revogacao da licenca podera ser de oficio ou mediante requerimento do autor ou titular da
obra ou do Ministério Publico, na forma definida em regulamento.

Titulo IV

Da Utilizagdo de Obras Intelectuais e dos Fonogramas
Capitulo |
Da Edicéao

Art. 53. Mediante contrato de edigdo, o editor, obrigando-se a reproduzir e a divulgar a obra literaria, artistica ou
cientifica, fica autorizado, em carater de exclusividade e em atendimento aos legitimos interesses do autor, a
publica-la e a explora-la pelo prazo e nas condiges pactuadas com o autor.

§ 1° O contrato de edicdo ndo podera conter clausula de cesséo dos direitos patrimoniais do autor.

§ 2° Em cada exemplar da obra o editor mencionara:

| — o titulo da obra e seu autor;

Il — no caso de tradugéo, o titulo original e 0 nome do tradutor;
IIl — 0 ano de publicacéo;

IV — 0 seu nome ou marca que o identifique.

§ 3° O autor podera requerer a resolucdo do contrato quando o editor, apds notificado pelo autor, obstar a
circulacéo da obra em detrimento dos legitimos interesses do autor.

Art. 54. Pelo mesmo contrato pode o autor obrigar-se a feitura de obra literaria, artistica ou cientifica em cuja
publicagéo e divulgacao se empenha o editor.
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Art. 55. Em caso de falecimento ou de impedimento do autor para concluir a obra, o editor podera:

| — considerar resolvido o contrato, mesmo que tenha sido entregue parte consideravel da obra;

Il — editar a obra, sendo autbnoma, mediante pagamento proporcional do prego;

Il — mandar que outro a termine, desde que consintam 0s sucessores e seja o fato indicado na edicao.

Paragrafo Gnico. E vedada a publicacio parcial, se o autor manifestou a vontade de sé publica-la por inteiro ou
se assim o decidirem seus sucessores.

Art. 56. Entende-se que o contrato versa apenas sobre uma edicdo, se ndo houver clausula expressa em
contrario.

Paragrafo unico. No siléncio do contrato, considera-se que cada edi¢do se constitui de trés mil exemplares.

Art. 57. O prego da retribuicdo sera arbitrado, com base nos usos e costumes, sempre que no contrato nao a
tiver estipulado expressamente o autor.

Art. 58. Se os originais forem entregues em desacordo com o ajustado e o editor ndo os recusar nos trinta dias
seguintes ao do recebimento, ter-se-ao por aceitas as alteragdes introduzidas pelo autor.

Art. 59. Quaisquer que sejam as condi¢cbes do contrato, o editor € obrigado a facultar ao autor o exame da
escrituracdo na parte que lhe corresponde, bem como a informa-lo sobre o estado da edicéo.

Art. 60. Ao editor compete fixar o pre¢co da venda, sem, todavia, poder eleva-lo a ponto de embaragar a
circulagao da obra.

Art. 61. O editor serd obrigado a prestar contas mensais ao autor sempre que a retribuicdo deste estiver
condicionada a venda da obra, salvo se prazo diferente houver sido convencionado.

Art. 62. A obra devera ser editada em dois anos da celebragdo do contrato, salvo prazo diverso estipulado em
convengao.

Paragrafo Unico. Nao havendo edicdo da obra no prazo legal ou contratual, podera ser rescindido o contrato,
respondendo o editor por danos causados.

Art. 63. Enquanto ndo se esgotarem as edi¢bes a que tiver direito o editor, ndo podera o autor dispor de sua
obra, cabendo ao editor o 6nus da prova.

§ 1o Na vigéncia do contrato de edi¢&o, assiste ao editor o direito de exigir que se retire de circulagdo edi¢éo da
mesma obra feita por outrem.

§ 20 Considera-se esgotada a edi¢8do quando restarem em estoque, em poder do editor, exemplares em nimero
inferior a dez por cento do total da edi¢&o.

Art. 64. Somente decorrido um ano de langamento da edicéo, o editor podera vender, como saldo, os exemplares
restantes, desde que o autor seja notificado de que, no prazo de trinta dias, terd prioridade na aquisicdo dos
referidos exemplares pelo prego de saldo.

Art. 65. Esgotada a edigdo, e o editor, com direito a outra, ndo a publicar, podera o autor notifica-lo a que o faga
em certo prazo, sob pena de perder aquele direito, além de responder por danos.

Art. 66. O autor tem o direito de fazer, nas edi¢gbes sucessivas de suas obras, as emendas e alteragfes que bem
Ihe aprouver.

Paragrafo Unico. O editor podera opor-se as alteragbes que lhe prejudiquem os interesses, ofendam sua
reputacdo ou aumentem sua responsabilidade.

Art. 67. Se, em virtude de sua natureza, for imprescindivel a atualizagdo da obra em novas edic¢des, o editor,
negando-se o autor a fazé-la, dela podera encarregar outrem, mencionando o fato na edicao.

Art. 67-A. As regras relativas a edicdo de que trata este capitulo aplicam-se a todas as obras protegidas e
suscetiveis de serem publicadas em livros, jornais, revistas ou outros periddicos, tais como as traducdes, as
fotografias, os desenhos, as charges e as caricaturas.

Art. 67-B. Sao aplicaveis aos contratos de edicdo de obra musical as disposi¢cdes contidas no art. 53 desta Lei e
nos demais artigos deste capitulo, no que couber.

Capitulo 1l

Da Comunicacgéo ao Publico
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Art. 68. Sem prévia e expressa autorizagdo do autor ou titular, ndo poderdo ser utilizadas obras teatrais,
composi¢cBes musicais ou literomusicais, fonogramas e obras audiovisuais em representagfes, exibicdes e
execucgdes publicas.

§ 1° Considera-se representagdo publica a utilizacdo de obras teatrais no género drama, tragédia, comédia,
Opera, opereta, balé, pantomimas e assemelhadas, musicadas ou ndo, mediante a participacdo de artistas,
remunerados ou nao, em locais de freqiiéncia coletiva ou pela radiodifuséo, transmisséo e emissao.

§ 2° Considera-se execugdo publica a utilizacdo de composicdes musicais ou literomusicais, mediante a
participacéo de artistas, remunerados ou ndo, ou a utilizacdo de fonogramas, em locais de freqiiéncia coletiva,
por quaisquer processos, inclusive a radiodifusdo, a transmissdo ou a emissdo por qualquer modalidade, e a
exibicéo cinematografica.

§ 3° Considera-se exibicdo publica a utilizacdo de obras audiovisuais em locais de freqiiéncia coletiva, por
guaisquer processos, inclusive a radiodifusdo, transmissdo ou emissdo por qualquer modalidade, e a exibigdo
cinematogréfica.

§ 4° Consideram-se locais de freqliiéncia coletiva os teatros, cinemas, salées de baile ou concertos, boates,
bares, clubes ou associa¢des de qualquer natureza, lojas, estabelecimentos comerciais e industriais, estadios,
circos, feiras, restaurantes, hotéis, motéis, clinicas, hospitais, érgéos publicos da administracéo direta ou indireta,
fundacionais e estatais, meios de transporte de passageiros terrestre, maritimo, fluvial ou aéreo, ou onde quer
gue se representem, executem, exibam ou haja recepgdo de transmissdes ou emissdes de obras literarias,
artisticas ou cientificas.

§ 5° Previamente & realizagdo da execucdo ou exibicdo publica, o usuério devera apresentar & entidade

responsavel pela arrecadacédo dos direitos relativos a execucdo ou exibicdo publica a comprovacdo dos
recolhimentos relativos aos direitos autorais.

8 6° Quando a remuneracéo depender da frequéncia do publico, podera o usuario, por convénio com a entidade
responsavel pela arrecadagédo dos direitos relativos a execucdo ou exibicdo publica, pagar o preco apos a
realizacdo da execucao ou exibi¢éo publica.

§ 7° O usuario entregara a entidade responsavel pela arrecadacéo dos direitos relativos a execucao ou exibi¢cao
publica, imediatamente apds a representacdo, exibicdo ou execucdo publica, relagcdo completa das obras e
fonogramas utilizados, indicando os nomes dos respectivos autores, artistas e produtores.

§ 8° As empresas responsaveis pela representacdo, exibicao, radiodifuséo, emissdo ou transmissdo de obras e
fonogramas manterdo a imediata disposi¢do dos interessados, copia auténtica dos contratos, ajustes ou acordos,
individuais ou coletivos, autorizando e disciplinando a remunera¢do por representacdo, execu¢do ou exibicdo
publicas das obras e fonogramas utilizados em seus programas ou obras audiovisuais.

Art. 69. O autor, observados os usos locais, notificara o empresario do prazo para a representagdo ou execucao,
salvo prévia estipulacao convencional.
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Art. 70. Ao autor assiste o direito de opor-se a representacdo ou execucdo que ndo seja suficientemente
ensaiada, bem como fiscaliza-la, tendo, para isso, livre acesso durante as representagdes ou execugdes, no local
onde se realizam.

Art. 71. O autor da obra ndo pode alterar-lhe a substancia, sem acordo com o empresario que a faz representar.

Art. 72. O empresério, sem licenca do autor, ndo pode entregar a obra a pessoa estranha a representacéo ou a
execucao.

Art. 73. Os principais intérpretes e os diretores de orquestras ou coro, escolhidos de comum acordo pelo autor e
pelo produtor, ndo podem ser substituidos por ordem deste, sem que aquele consinta.

Art. 74. O autor de obra teatral, ao autorizar a sua tradugdo ou adaptacgdo, podera fixar prazo para utilizagéo dela
em representagdes publicas.

Paragrafo Unico. Apds o decurso do prazo a que se refere este artigo, ndo podera opor-se o tradutor ou
adaptador a utilizacédo de outra traducéo ou adaptagdo autorizada, salvo se for cépia da sua.

Art. 75. Autorizada a representacdo de obra teatral feita em co-autoria, ndo poderd qualquer dos co-autores
evogar a autorizagdo dada, provocando a suspensédo da temporada contratualmente ajustada.

Art. 76. E impenhoravel a parte do produto dos espetaculos reservada ao autor e aos artistas.

Capitulo 1l
Da Utilizagao da Obra de Arte Plastica

Art. 77. Salvo convencdo em contrario, o autor de obra de arte plastica, ao alienar o objeto em que ela se
materializa, transmite o direito de expd-la, mas néo transmite ao adquirente o direito de reproduzi-la.

Art. 78. A autorizacdo para reproduzir a obra de arte plastica, por qualquer processo, deve se fazer por escrito e
se presume onerosa.

Capitulo IV

Da Utilizagao da Obra Fotografica

Art. 79. O autor de obra fotografica tem direito a reproduzi-la e coloca-la & venda, observadas as restricdes a
exposicao, reproducdo e venda de retratos, e sem prejuizo dos direitos de autor sobre a obra fotografada, se de
artes plasticas protegidas.

§ 1° A fotografia, quando utilizada por terceiros, indicara de forma legivel o nome do seu autor.

§ 2° E vedada a reprodugéo de obra fotografica que ndo esteja em absoluta consonancia com o original, salvo
prévia autorizagdo do autor.

Capitulo V

Da Utilizagdo de Fonograma

Art. 80. Ao publicar o fonograma, o produtor mencionara em cada exemplar:
| — o titulo da obra incluida e seu autor;

Il — 0 nome ou pseuddénimo do intérprete;

Il — 0 ano de publicacgéo;

IV — 0 seu nome ou marca que o identifique.

Capitulo VI

Da Utilizagdo da Obra Audiovisual

Art. 81. A autorizacdo do autor e do intérprete de obra literaria, artistica ou cientifica para producéo audiovisual
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implica, salvo disposi¢céo em contrario, consentimento para sua utilizacdo econdmica pelo produtor.

§ 1° A exclusividade da autorizacdo depende de cladusula expressa e cessa dez anos ap0s a celebragdo do
contrato.

§ 2° Em cada cépia da obra audiovisual, mencionara o produtor:

| — o titulo da obra audiovisual;

Il — os nomes ou pseudbnimos do diretor e dos demais co-autores;
Il — o titulo da obra adaptada e seu autor, se for o caso;

IV — os artistas intérpretes;

V — 0 ano de publicacéo;

VI — 0 seu nome ou marca que o identifique; e

VIl — 0o nome dos dubladores, se for o caso.

Art. 82. O contrato de produc&o audiovisual deve estabelecer:

| — a remuneracgdo devida pelo produtor aos co-autores da obra e aos artistas intérpretes e executantes, bem
como o tempo, lugar e forma de pagamento;

Il — o prazo de concluséo da obra;

Ill — a responsabilidade do produtor para com os co-autores, artistas intérpretes ou executantes, no caso de co-
producao.

Art. 83. O participante da producdo da obra audiovisual que interromper, temporaria ou definitivamente, sua
atuacgdo, ndo podera opor-se a que esta seja utilizada na obra nem a que terceiro o substitua, resguardados os
direitos que adquiriu quanto a parte ja executada.

Art. 84. Caso a remuneragdo dos co-autores da obra audiovisual dependa dos rendimentos de sua utilizagao
econdmica, o produtor Ihes prestara contas semestralmente, se outro prazo ndo houver sido pactuado.

Art. 85. N&o havendo disposi¢cdo em contrario, poderdo os co-autores da obra audiovisual utilizar-se, em género
diverso, da parte que constitua sua contribuicdo pessoal.

Paragrafo Gnico. Se o produtor ndo concluir a obra audiovisual no prazo ajustado ou néo iniciar sua exploragao
dentro de dois anos, a contar de sua concluséo, a utilizagdo a que se refere este artigo sera livre.

Art. 86. Os direitos autorais, decorrentes da exibicdo publica de obras audiovisuais e da execucdo publica de
obras musicais, literomusicais e fonogramas pré-existentes incluidos em obras audiovisuais, serdo devidos aos
seus titulares pelos responsaveis dos locais ou estabelecimentos a que alude o 8§ 4° do art. 68 desta Lei, que as
exibirem, ou pelas empresas de comunicagéo que as transmitirem ou emitirem.

Paragrafo Gnico. Sem prejuizo do disposto no art. 81, os proventos pecuniarios resultantes de cada exibicao
publica de obras audiovisuais serdo repartidos entre seus autores, artistas intérpretes e produtores, na forma
convencionada entre eles ou suas associagdes.

Art. 86-A. Os responsaveis pelas salas de exibicdo cinematografica deverdo deduzir cinqlienta por cento do
montante total dos direitos autorais, devidos em razdo do caput do art. 86, do valor a ser pago as empresas
distribuidoras das obras audiovisuais.

Capitulo VII

Da Utilizacdo de Bases de Dados

Art. 87. O titular do direito patrimonial sobre uma base de dados ter4 o direito exclusivo, a respeito da forma de
expressao da estrutura da referida base, de autorizar ou proibir:

| — sua reproducéo total ou parcial, por qualquer meio ou processo;
Il — sua traducéo, adaptacéo, reordenacdo ou qualquer outra modificacéo;
Il — a distribuicdo do original ou copias da base de dados ou a sua comunicagdo ao publico;

IV — a reproducao, distribuicdo ou comunicagéo ao publico dos resultados das operagdes mencionadas no inciso
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Il deste artigo.

Capitulo VIII

Da Utilizagao da Obra Coletiva

Art. 88. Ao publicar a obra coletiva, o organizador mencionara em cada exemplar:

| — o titulo da obra;

Il — a relagéo de todos os participantes, em ordem alfabética, se outra ndo houver sido convencionada;
IIl — 0 ano de publicacgéo;

IV — 0 seu nome ou marca que o identifique.

Paragrafo Unico. Para valer-se do disposto no § 1o do art. 17, dever& o participante notificar o organizador, por
escrito, até a entrega de sua participagdo.

Capitulo IX

Da Reprografia

Art. 88-A. A reproducéo total ou parcial, de obras literarias, artisticas e cientificas, realizada por meio de
fotocopiadora ou processos assemelhados com finalidade comercial ou intuito de lucro, deve observar as
seguintes disposicoes:

| - A reproducgéo prevista no caput estara sujeita ao pagamento de uma retribuicdo aos titulares dos direitos
autorais sobre as obras reproduzidas, salvo quando estes colocarem a disposicdo do publico a obra, a titulo
gratuito, na forma do paragrafo Gnico do art. 29;

Il - Os estabelecimentos que oferegcam servicos de reproducgédo reprografica mediante pagamento pelo servico
oferecido deverdo obter autorizagéo prévia dos autores ou titulares das obras protegidas ou da associagédo de
gestao coletiva que os representem;

§ 1° Cabera aos responsaveis pelos estabelecimentos citados no inciso Il do caput manter o registro das
reproducfes, em que conste a identificacdo e a quantidade de paginas reproduzidas de cada obra, com a
finalidade de prestar tais informacdes regularmente aos autores, de forma a permitir-lhes a fiscalizagdo e o
controle do aproveitamento econémico das reproducdes;

§ 2° A arrecadacgédo e distribuicdo da remuneracdo a que se refere este capitulo serdo feitas por meio das
entidades de gestéo coletiva constituidas para este fim, as quais deverado unificar a arrecadacéo, seja delegando
a cobranca a uma delas, seja constituindo um ente arrecadador com personalidade juridica prépria, observado o
disposto no Titulo VI desta Lei;

§ 3° Cabe ao editor receber dos estabelecimentos previstos no inciso Il do caput os proventos pecuniarios
resultantes da reprografia de obras literarias, artisticas e cientificas e reparti-los com os autores na forma
convencionada entre eles ou suas associagcées, sendo que a parcela destinada aos autores ndo podera ser
inferior a cinquienta por cento dos valores arrecadados;

§ 4° Os titulares dos direitos autorais poderéo praticar, pessoalmente, os atos referidos neste artigo, mediante
comunicagao prévia a entidade a que estiverem filiados.

Titulo V
Dos Direitos Conexos
Capitulo |

DisposicOes Preliminares

Art. 89. As normas relativas aos direitos de autor, inclusive as que se referem as limitagées, aplicam-se, no que
couber, aos direitos dos artistas intérpretes ou executantes, dos produtores e das empresas de radiodifusao.



100

Paragrafo Unico. A protecé@o desta Lei aos direitos previstos neste artigo deixa intactas e ndo afeta as garantias
asseguradas aos autores das obras literarias, artisticas ou cientificas.

Capitulo 1l

Dos Direitos dos Artistas Intérpretes ou Executantes

Art. 90. Tem o artista intérprete ou executante o direito exclusivo de, a titulo oneroso ou gratuito, autorizar ou
proibir:

| — a fixagdo de suas interpretacdes ou execucdes;

Il — a reproducgéo, a execugao ou exibicao publicas e a locacédo das suas interpretacdes ou execucgdes fixadas;
Il — a radiodifuséo das suas interpretacdes ou execugdes, fixadas ou néo;

IV — a colocacao a disposi¢do do publico de suas interpretagfes ou execugdes, de maneira que qualquer pessoa
a elas possa ter acesso, no tempo e no lugar que individualmente escolherem;

V — qualquer outra modalidade de utilizac&@o de suas interpretacdes ou execugodes.

§ 1o Quando na interpretacdo ou na execuc¢do participarem Varios artistas, seus direitos serdo exercidos pelo
diretor do conjunto.

§ 20 A protecdo aos artistas intérpretes ou executantes estende-se a reproducdo da voz e imagem, quando
associadas as suas atuagoes.

Art. 91. As empresas de radiodifusdo poderéao realizar fixagcdes de interpretacdo ou execugdo de artistas que as
tenham permitido para utilizacdo em determinado nimero de emissdes, facultada sua conservagdo em arquivo
publico.

Paragrafo Unico. A reutilizagdo subsequente da fixacdo, no Pais ou no exterior, somente sera licita mediante
autorizacéo escrita dos titulares de bens intelectuais incluidos no programa, devida uma remunera¢éo adicional
aos titulares para cada nova utilizagéo.

Art. 92. Aos intérpretes cabem os direitos morais de integridade e paternidade de suas interpretagfes, inclusive
depois da cessao dos direitos patrimoniais, sem prejuizo da redugdo, compactacdo, edi¢cdo ou dublagem da obra
de que tenham participado, sob a responsabilidade do produtor, que ndo podera desfigurar a interpretagdo do
artista.

Paragrafo Unico. O falecimento de qualquer participante de obra audiovisual, concluida ou ndo, ndo obsta sua
exibicdo e aproveitamento econdmico, nem exige autorizacdo adicional, sendo a remuneracao prevista para o
falecido, nos termos do contrato e da lei, efetuada a favor do espdlio ou dos sucessores.

Capitulo 1l

Dos Direitos dos Produtores Fonograficos

Art. 93. O produtor de fonogramas tem o direito exclusivo de, a titulo oneroso ou gratuito, autorizar-lhes ou
proibir-lhes:

| — a reproducéo direta ou indireta, total ou parcial;

Il — a distribuicdo por meio da venda ou locagdo de exemplares da reproducéo;

Il — a comunicagao ao publico por meio da execucao publica, inclusive pela radiodifuséo;

IV — (VETADO)

V — quaisquer outras modalidades de utilizac&o, existentes ou que venham a ser inventadas.

Art. 94. Cabe ao produtor fonografico perceber dos usuérios a que se refere o art. 68, e paragrafos, desta Lei os
proventos pecuniarios resultantes da execug¢édo publica dos fonogramas e reparti-los com os artistas, na forma
convencionada entre eles ou suas associacfes.

Art. 94-A. Cabe ao produtor responsavel pela primeira fixagdo de obra audiovisual perceber uma remuneragao

referente a exibicdo publica a que se refere o art. 68, na forma convencionada com os autores e artistas
intérpretes da obra audiovisual, ou suas associagoes.
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Capitulo IV

Dos Direitos das Empresas de Radiodifusao

Art. 95. Cabe as empresas de radiodifusdo o direito exclusivo de autorizar ou proibir a retransmissao, fixagao e
reproducdo de suas emissfes, bem como a comunicagédo ao publico, pela televisdo, em locais de freqliéncia
coletiva, sem prejuizo dos direitos dos titulares de bens intelectuais incluidos na programagao.

Capitulo V

Da Duragdo dos Direitos Conexos

Art. 96. E de setenta anos o prazo de protecdo aos direitos conexos, contados a partir de 1o de janeiro do ano
subsequente a fixacdo, para os fonogramas; a emissdo, para as empresas de radiodifusédo; e a execucao,
exibicdo ou representacéo publicas, para os demais casos.

Titulo VI

Das Associag8es de Titulares de Direitos de Autor e dos que lhes sdo Conexos

Art. 97. Para o exercicio e defesa de seus direitos, podem os autores e os titulares de direitos conexos associar-
se sem intuito de lucro.

§ 1° E vedado pertencer a mais de uma associacio para a gestéo coletiva de direitos da mesma natureza.

§ 2° Pode o titular transferir-se, a qualquer momento, para outra associa¢do, devendo comunicar o fato, por
escrito, & associagéo de origem.

§ 3° As associagfes com sede no exterior far-se-do representar, no Pais, por associagfes nacionais constituidas
na forma prevista nesta Lei.

§ 4° As associagOes poderdo destinar até vinte por cento de sua arrecadacéo em beneficio de seus associados,
de forma direta ou por meio de outras entidades, para a promogéo e o fomento a producéo de obras, capacitagao
e formacao, bem como outras atividades de finalidade cultural, social e assistencial.

Art. 98. Com o ato de filiacdo, as associacdes de gestao coletiva de direitos autorais de que trata o art. 97
tornam-se mandatarias de seus associados para a pratica de todos os atos necessarios a defesa judicial ou
extrajudicial de seus direitos autorais, bem como para o exercicio da atividade de cobranca desses direitos.

§ 1° Os titulares de direitos autorais poderdo praticar, pessoalmente, os atos referidos neste artigo, mediante
comunicacao prévia a associagdo a que estiverem filiados.

§ 2° O exercicio da atividade de cobranga citada no caput somente serd licito para as associagées que
obtiverem registro no Ministério da Cultura, nos termos do art. 98-A.

Art. 98-A. O exercicio da atividade de cobranca de que trata o art. 98 dependera de registro prévio no Ministério
da Cultura, conforme disposto em regulamento, cujo processo administrativo observara:

| — o cumprimento, pelos estatutos da entidade solicitante, dos requisitos estabelecidos na legislagéo para sua
constituicao;

I — a demonstracdo documental de que a entidade solicitante reune as condicdes necessarias de
representatividade para assegurar uma administragéo eficaz e transparente dos direitos a ela confiados em parte
significativa do territério nacional, mediante comprovagdo dos seguintes documentos e informacdes:

a) os cadastros das obras e titulares que representam;

b) contratos e convénios mantidos com usuarios de obras de seus repertorios;
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c) estatutos e respectivas alteracoes;

d) atas das assembléias ordinarias ou extraordinarias;

e) acordos de representagdo reciproca com entidades congéneres estrangeiras, quando existentes;
f) relatério anual de suas atividades, quando aplicavel;

g) demonstracdes contabeis anuais, quando aplicavel; e

h) relatério anual de auditoria externa de suas contas, desde que sua elaboragdo seja demandada pela maioria
de seus associados ou por sindicato ou associacao profissional, nos termos do art. 100.

Ill — outras informacg@es consideradas relevantes pelo Ministério da Cultura, na forma do regulamento, como as
que demonstrem o cumprimento de suas obriga¢Bes internacionais contratuais que possam ensejar
questionamento ao Estado Brasileiro no ambito dos acordos internacionais dos quais é parte.

§ 1° Os documentos e informacdes a que se referem os Incisos Il e lll deste artigo deverdo ser apresentados
anualmente ao Ministério da Cultura.

§ 2° O registro de que trata 0 § 2° do art. 98 devera ser anulado quando for constatado vicio de legalidade, ou
podera ser cancelado administrativamente pelo Ministério da Cultura quando verificado que a associagdo nao
atende corretamente ao disposto neste artigo, assegurado sempre o contraditério e a ampla defesa.

§ 3° A auséncia de uma associacdo que seja mandatéria de determinada categoria de titulares em fungéo da
aplicacdo do § 2° deste artigo ndo isenta os usuarios das obrigacdes previstas no art. 68, que deverdo ser
quitadas em relacéo ao periodo compreendido entre o indeferimento do pedido de registro, a anulagcdo ou o
cancelamento do registro e a obtencéo de novo registro ou constituicdo de entidade sucessora nos termos do art.
98.

§ 4° As associagcbes de gestdo coletiva de direitos autorais que estejam, desde 01 de janeiro de 2010,
legalmente constituidas e arrecadando e distribuindo os direitos autorais de obras e fonogramas considerar-se-
do, para todos os efeitos, registradas para exercerem a atividade econdmica de cobranca, devendo obedecer as
disposi¢6es constantes deste artigo.

Art. 98-B. As associacOes de gestéo coletiva de direitos autorais, no desempenho de suas fungdes, deverédo:

| - Dar publicidade e transparéncia, por meio de sitios eletrénicos proprios, as formas de calculo e critérios de
cobranca e distribuicao dos valores dos direitos autorais arrecadados;

Il - Dar publicidade e transparéncia, por meio de sitios eletrénicos proprios, aos estatutos, regulamentos de
arrecadacdo e distribuicéo e as atas de suas reunides deliberativas;

Il — Buscar eficiéncia operacional, por meio da redugcdo de seus custos administrativos e dos prazos de
distribuicdo dos valores aos titulares de direitos.

Art. 98-C. As associacdes de gestdo coletiva de direitos autorais deverdo manter atualizados e disponiveis aos
associados os documentos e as informacdes previstas nos incisos Il e Ill do art. 98-A.

Art. 98-D. As associagdes de gestdo coletiva de direitos autorais deverdo prestar contas dos valores devidos, em
carater regular e de modo direto, aos seus associados.

Art. 99. As associacdes que reunam titulares de direitos sobre as obras musicais, literomusicais e fonogramas
manterdo um unico escritorio central para a arrecadacéo e distribuicdo, em comum, dos direitos relativos a sua
execugao publica, observado o disposto no art. 99-A.

§ 1° O escritério central organizado na forma prevista neste artigo ndo tera finalidade de lucro e sera dirigido e
administrado pelas associagdes que o integrem.

§ 2° O escritdrio central e as associagdes a que se refere este Titulo atuardo em juizo e fora dele em seus
préprios nomes como substitutos processuais dos titulares a eles vinculados.

§ 3° O recolhimento de quaisquer valores pelo escritdrio central somente se fara por depésito bancario.

§ 4° O escritdrio central poderd manter fiscais, aos quais é vedado receber do usuério numerario a qualquer
titulo.

§ 5° A inobservancia da norma do paragrafo anterior tornara o faltoso inabilitado a funcéo de fiscal, sem prejuizo
das sancgdes civis e penais cabiveis.

§ 6° O escritdrio central devera observar as disposicdes do art. 98-B e apresentar ao Ministério da Cultura, no
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que couber, a documentagdo prevista no art. 98-A.

Art. 99-A. As associacdes que reunam titulares de direitos sobre as obras audiovisuais e o escritdrio central a
gue se refere o art. 99 deverdo unificar a arrecadagdo dos direitos relativos a exibicdo e execugdo publica,
inclusive por meio de radiodifuséo, transmisséo ou emiss@o por qualquer modalidade, quando essa arrecadacao
recair sobre um mesmo usuério, seja delegando a cobranca a uma delas, seja constituindo um ente arrecadador
com personalidade juridica prépria.

§ 1° Até a implantacio da arrecadacdo unificada prevista neste artigo, a arrecadacao e distribuicdo dos direitos
sobre as obras musicais, literomusicais e fonogramas, referentes a exibicdo audiovisual, sera feita pelo escritorio
central previsto no art. 99, quer se trate de obras criadas especialmente para as obras audiovisuais ou obras pré-
existentes as mesmas.

§ 2° A organizacdo da arrecadacéo unificada de que trata o caput deste artigo devera ser feita de comum acordo
entre as associaces de gestdo coletiva de direitos autorais correspondentes e o escritorio central, inclusive no
gue concerne a definicdo dos critérios de divisdo dos valores arrecadados entre as associagdes e 0 escritorio
central.

8 3° Os autores e titulares de direitos conexos das obras musicais criadas especialmente para as obras
audiovisuais, considerados coautores da obra audiovisual nos termos do caput do art. 16, poderdo confiar o
exercicio de seus direitos a associacdo de gestdo coletiva de direitos musicais ou a associacdo de gestdo
coletiva de direitos sobre obras audiovisuais.

§ 4° O prazo para a organizacéo e implantacdo da arrecadacédo unificada de que trata este artigo, nos termos do
§ 2°, ser& de seis meses contado da data do inicio da vigéncia desta Lei.

§ 5° Ultrapassado o prazo de que trata o § 4° sem que tenha sido organizada a arrecadacéo unificada ou havido
acordo entre as partes, o Ministério da Cultura podera, na forma do regulamento, atuar administrativamente na
resolucdo do conflito, objetivando a aplicacéo do disposto neste artigo, sem prejuizo da apreciagédo pelo Sistema
Brasileiro de Defesa da Concorréncia.

Art. 100. O sindicato ou associagao profissional que congregue ndo menos do que cinco por cento dos filiados de
uma associagdo de gestao coletiva de direitos autorais podera, uma vez por ano, apds notificacdo, com oito dias
de antecedéncia, fiscalizar, por intermédio de auditor, a exatiddo das contas prestadas por essa associacao
autoral a seus representados.

Art. 100-A. Os dirigentes, diretores, superintendentes ou gerentes das associa¢cfes de gestéo coletiva de direitos
autorais e do escritorio central respondem solidariamente, com seus bens pessoais, quanto ao inadimplemento
das obrigag6es para com os associados, por dolo ou culpa.

Art. 100-B. Eventuais denuncias de usuarios ou titulares de direitos autorais acerca de abusos cometidos pelas
associacdes de gestdo coletiva de direitos autorais ou pelo escritério central, em especial as relativas as
férmulas de célculo e aos critérios de cobranca e distribuicdo que norteiam as atividades de arrecadagéo,
poderdo ser encaminhadas aos 6rgdos do Sistema Brasileiro de Defesa do Consumidor e do Sistema Brasileiro
de Defesa da Concorréncia, conforme o caso, sem prejuizo da atuacao administrativa do Ministério da Cultura na
resolucéo de conflitos no que tange aos direitos autorais, na forma do regulamento.

Titulo VI
Das Sancdes as Violagdes dos Direitos Autorais

Capitulo |

Disposicéo Preliminar

Art. 101. As sancdes civis de que trata este Capitulo aplicam-se sem prejuizo das san¢des penais.

Capitulo 1l

Das Sancdes Civis
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cabivek
Art. 102. O titular cuja obra seja fraudulentamente reproduzida, divulgada ou de qualquer forma utilizada, podera

requerer a busca e apreensdo dos exemplares reproduzidos ou a suspensao da divulgagdo, sem prejuizo da
indenizagéo cabivel.

Art. 103. Quem editar obra literaria, artistica ou cientifica, sem autorizagdo do titular, perdera para este os
exemplares que se apreenderem e pagar-lhe-a o prego dos que tiver vendido.

Paragrafo Unico. Ndo se conhecendo o nimero de exemplares que constituem a edigdo fraudulenta, pagara o
transgressor o valor de até trés mil exemplares, além dos apreendidos.

Art. 104. Quem vender, expuser a venda, ocultar, adquirir, distribuir, tiver em depdsito ou utilizar obra ou
fonograma reproduzidos com fraude, com a finalidade de vender, obter ganho, vantagem, proveito, lucro direto
ou indireto, para si ou para outrem, sera solidariamente responsavel com o contrafator, nos termos dos artigos
precedentes, respondendo como contrafatores o importador e o distribuidor em caso de reproducao no exterior.

Art. 105. A emissdo, a transmissdo e a retransmissdo, por qualquer meio ou processo, € a comunicagdo ao
publico de obras artisticas, literarias e cientificas, de interpretacdes e de fonogramas, realizadas mediante
violacé@o aos direitos de seus titulares, poderdo ser imediatamente suspensas ou interrompidas pela autoridade
judicial competente, sem prejuizo da multa diaria pelo descumprimento e das demais indenizagBes cabiveis,
independentemente das sangGes penais aplicaveis; caso se comprove que o infrator é reincidente na violagdo
aos direitos dos titulares de direitos de autor e conexos, o valor da multa podera ser aumentado até o dobro.

Art. 106. A sentenca condenatéria podera determinar a destruicdo de todos os exemplares ilicitos, bem como as
matrizes, moldes, negativos e demais elementos utilizados para praticar o ilicito civil, assim como a perda de
magquinas, equipamentos e insumos destinados a tal fim ou, servindo eles unicamente para o fim ilicito, sua
destruigao.

Art. 107. Independentemente da perda dos equipamentos utilizados, respondera por perdas e danos, nunca
inferiores ao valor que resultaria da aplicagéo do disposto no art. 103 e seu paragrafo Unico, quem:

| — alterar, suprimir, modificar ou inutilizar, de qualquer maneira, dispositivos técnicos introduzidos nos
exemplares das obras e produgdes protegidas para evitar ou restringir sua cépia;

Il — alterar, suprimir ou inutilizar, de qualquer maneira, os sinais codificados destinados a restringir a
comunicagédo ao publico de obras, producdes ou emissdes protegidas ou a evitar a sua copia,;

Il — suprimir ou alterar, sem autorizac¢é@o, qualquer informac&o sobre a gestéo de direitos;

IV — distribuir, importar para distribuicdo, emitir, comunicar ou puser a disposi¢do do publico, sem autorizacao,
obras, interpretacdes ou execugdes, exemplares de interpretacdes fixadas em fonogramas e emissées, sabendo
gue a informacéo sobre a gestdo de direitos, sinais codificados e dispositivos técnicos foram suprimidos ou
alterados sem autorizagéo.

§ 1° Incorre na mesma sancgéo, sem prejuizo de outras penalidades previstas em lei, quem por qualquer meio:

a) dificultar ou impedir os usos permitidos pelos arts. 46, 47 e 48 desta Lei; ou

b) dificultar ou impedir a livre utilizacdo de obras, emissées de radiodifusdo e fonogramas caidos em dominio
publico.

§ 2° O disposto no caput ndo se aplica quando as condutas previstas nos incisos I, Il e IV relativas aos sinais
codificados e dispositivos técnicos forem realizadas para permitir as utilizagcdes previstas nos arts. 46, 47 e 48
desta Lei ou quando findo o prazo dos direitos patrimoniais sobre a obra, interpretagéo, execucdo, fonograma ou
emisséo.

§ 3° Os sinais codificados e dispositivos técnicos mencionados nos incisos |, Il e IV devem ter efeito limitado no
tempo, correspondente ao prazo dos direitos patrimoniais sobre a obra, interpretacdo, execugdo, fonograma ou
emissao.

Art. 108. Quem, na utilizagdo, por qualquer modalidade, de obra intelectual, deixar de indicar ou de anunciar,
como tal, o nome, pseuddnimo ou sinal convencional do autor e do intérprete, além de responder por danos
morais, esta obrigado a divulgar-lhes a identidade da seguinte forma:

| — tratando-se de empresa de radiodifusdo, no mesmo horario em que tiver ocorrido a infragdo, por trés dias
consecutivos;

Il — tratando-se de publicacdo grafica ou fonografica, mediante inclusdo de errata nos exemplares ainda ndo
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distribuidos, sem prejuizo de comunicagdo, com destaque, por trés vezes consecutivas em jornal de grande
circulagao, dos domicilios do autor, do intérprete e do editor ou produtor;

Ill — tratando-se de outra forma de utilizacéo, por intermédio da imprensa, na forma a que se refere o inciso
anterior.

Art. 109. A representacado, a execucgao ou a exibicao publicas feitas em desacordo com os arts. 68, 97, 98, 99 e
99-A desta Lei sujeitardo os responsaveis a multa de até vinte vezes o valor que deveria ser originariamente
pago.

Art. 110. Pela violacdo de direitos autorais nos espetaculos e audi¢cdes publicas, realizados nos locais ou
estabelecimentos a que alude o art. 68, seus proprietarios, diretores, gerentes, empresarios e arrendatarios
respondem solidariamente com os organizadores dos espetaculos.

Art. 110-A. O titular de direito autoral, ou seu mandatario, que, ao exercer seu direito de forma abusiva, praticar
infracdo da ordem econdmica sujeitar-se-a, no que couber, as disposicdes da Lei n° 8.884, de 11 de junho de
1994, sem prejuizo das demais sancdes cabiveis.

Art. 110-B. O oferecimento, por parte de titular de direitos autorais ou pessoa a seu servi¢o, de ganho, vantagem,
proveito ou beneficio material direto ou indireto, para os proprietarios, diretores, funcionarios ou terceiros a
servico de empresas de radiodifusédo ou servicos de televisdo por assinatura, com o intuito de aumentar ou
diminuir artificiosamente a frequéncia da execugdo ou exibicdo publica de obras ou fonogramas especificos,
caracterizara infragdo da ordem econémica, na forma da Lei n° 8.884, de 1994.

Art. 110-C. A inobservancia do disposto no § 6° do art. 99 sujeitara os dirigentes, diretores, superintendentes ou
gerentes das associacdes de gestdo coletiva de direitos autorais ou do escritério central a multa de até 50 mil
reais, aplicada pelo Ministério da Cultura mediante regular processo administrativo, assegurado o contraditério e
a ampla defesa, conforme disposto em regulamento.

Paragrafo Unico. A multa de que trata o caput sera revertida ao Fundo Nacional de Cultura.

Capitulo 1lI

Da Prescri¢céo da Agéao

Art. 111. (VETADO)

Art. 111-A. A acéo civil por violacdo a direitos autorais prescreve em cinco anos, contados da data da viola¢éo do
direito.

Paragrafo Gnico. Em caso de pratica continuada de violacdo a direitos de determinado autor pelo mesmo
contrafator ou grupo de contrafatores, conta-se a prescri¢ao do ultimo ato de violagao.

Titulo VI

Disposi¢cdes Finais e Transitérias

Art. 112. Se uma obra, em consequéncia de ter expirado o prazo de protecdo que lhe era anteriormente
reconhecido pelo § 20 do art. 42 da Lei no 5.988, de 14 de dezembro de 1973, caiu no dominio publico, néo tera
0 prazo de protecao dos direitos patrimoniais ampliado por for¢a do art. 41 desta Lei.

Art. 113. Os fonogramas, os livros e as obras audiovisuais sujeitar-se-ao a selos ou sinais de identificacdo sob a
responsabilidade do produtor, distribuidor ou importador, sem 6nus para o consumidor, com o fim de atestar o
cumprimento das normas legais vigentes, conforme dispuser o regulamento.

Art. 113-A. Cabera ao Poder Executivo dispor, em regulamento, sobre a manifestagdo do Ministério da Cultura,
no processo de renovagdo de concessfes publicas outorgadas a organismos de radiodifusdo, acerca da
adimpléncia desses organismos no que tange aos direitos autorais.

Art. 113-B. Enquanto os servi¢os de registro de que trata o art. 19 desta Lei ndo forem organizados pelo Poder
Executivo federal, o autor da obra intelectual podera registra-la, conforme sua natureza:

| - na Fundagéo Biblioteca Nacional;
Il - na Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro;

Il - na Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro; ou
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IV - no Conselho Federal de Engenharia, Arquitetura e Agronomia.

§ 1° Se a obra for de natureza que comporte registro em mais de um desses 6rgdos, devera ser registrada
naquele com que tiver maior afinidade.

§ 2° N&o se aplica o disposto neste artigo para o registro de programas de computador.

Art. 114, Esta Lei entra em vigor no prazo de cento e vinte dias apds sua publicacdo, ressalvados os demais
prazos especificados nesta Lei.

Art. 115. Ficam revogados os arts. 649 a 673 e 1.346 a 1.362 do Cdédigo Civil e as Leis n°® 4.944, de 6 de abril de
1966, 5.988, de 14 de dezembro de 1973,-excetuando-seo-art—17 e seus §8 19 ¢ 29 6.800, de 25 de junho de
1980; 7.123, de 12 de setembro de 1983; 9.045, de 18 de maio de 1995, e demais disposi¢cBes em contrério,
mantidos em vigor as Leis nos 6.533, de 24 de maio de 1978 e 6.615, de 16 de dezembro de 1978.
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Anexo B

Apelacgéo Civel Com Revis&o n° 405.075-4/9-00

PODER JUDICIARIO

TRIBUNAL DE JUSTIGA DE SAO PAULO

TRIBUNAL DE JUSTICA DE SAO PAULO
ACORDAO/DECISAO MONOCRATICA
REGISTRADO (A) SOB N° 01409115

ACORDAO

Vistos, relatados e discutidos estes autos de APELACAO CIVEL
COM REVISAO n° 405.075-4/9-00, da Comarca de SAO PAULO, em que sdo apelantes W
BRASIL PUBLICIDADE LTDA E OUTROS sendo apelados CIA DE BEBIDAS DAS AMERICAS AMBREV E
OUTRO:

ACORDAM, em Sétima Cédmara de Direito Privado do Tribunal de
Justica do Estado de S&o Paulo, proferir a seguinte decisé&o: "NEGARAM PROVIMENTO AO
RECURSO, V.U., SUSTENTOU ORALMENTE O DR. ALUISIO BEREZOWSK", de conformidade com o
voto do Relator, que integra este acdrdio.

O julgamento teve a participacdo dos Desembargadores AMERICO
IZIDORO ANGELICO (Presidente, sem voto), JOSE CARLOS FERREIRA ALVES e LUIZ ANTONIO

COSTA.

S&o Paulo, 29 de agosto de 2007.

GILBERTO DE SOUZA MOREIRA
Relator
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PODER JUDICIARIO
TRIBUNAL DE JUSTICA DO ESTADO DE SAO PAULO

APELAGCAO COM REVISAO N° 405.075-4/9

COMARCA DE SAO PAULO
APELANTE(S): W BRASIL PUBLICIDADE LTDA. (E OUTROS)
APELADO(S): CIA DE BEBIDAS DAS AMERICAS AMBEV E OUTRO

EMENTA. DIREITO AUTORAL. INDENIZACAO POR DANOS MORAIS E
MATERIAIS. Obra musical utilizada indevidamente por empresa em filme publicitario.
Autoria da letra e melodia ndo comprovada. RECURSO NAO PROVIDO.

VOTO N° 9723

Alegando a autoria e titularidade de obra musical, a denominada "Cancédo das
Torcidas" (ou "Sou brasileiro, com muito orgulho, com muito amor" - segundo os réus) utilizada indevidamente
pela empresa-ré em filme publicitario, pretenderam os autores indeniza¢éo por danos materiais e morais.

A respeitavel sentengca de fls 446/457, relatério expressamente adotado, julgou
improcedente a acdo, contudo foi atacada por recurso de apelo (fls 465/483) onde recoloca-se o pedido,
reafirmada a prépria autoria e a contrafagdo da ré. Negam, neste recurso e em conseqiiéncia, a alegada criagdo
de outros musicos que ingressaram como assistentes nos autos, cujo registro de sua autoria, observam, seria
in6cuo porque posterior ao seu e realizado em 6rgdo incompetente. Nestas condigdes, sem qualquer valor a
cessdo ou licenciamento da obra a ré, o que significou enriqguecimento ilicito. Particularmente detém-se as
razBes de apelo no enfrentamento de ponto da d. decisdo quando o MM Juiz rechagou o depoimento do autor
tido como insuficiente para trazer qualquer certeza sobre a origem criativa da musica. Elucidam que o processo
foi coletivo, fruto do trabalho somado de diversos publicitarios envolvidos em equipe na criacdo de campanha,
situacdo usual no meio da propaganda. A agéncia autora, particularmente, elucidam os apelantes, é

artisticamente muito rica, merecedora de diversos e encomidsticos prémios musicais, que enumera e descreve.

Procuram demonstrar, o que lhes parece ainda mais reprovavel, o comportamento
dos assistentes quando se dizem os verdadeiros autores e levantam a possibilidade de estar a musica em
dominio publico, de ser originaria do folclore chileno ou de ser plagio do hino do Boca Juniors, o clube argentino.
Especialmente chamam a atencgéo para o fato de providenciarem os assistentes do réu o registro, exatamente ou

logo apés a divulgagdo da sua campanha.

A empresa-ré ofertou contra-razées a fls 488/512 e o seu assistente manifestou-se a
fls 514/521.

E o relatério.

Decido.
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A inicial informa serem dois os autores da musica, um deles responsavel pelo
arranjo, parte importante da obra e também protegida, outro o principal e verdadeiro criador da obra, letra e, mais
importante, melodia, afirmacéo que nos remete por natural, a imaginar alguém de respeitavel talento criativo, de
raro e inegavel potencial artistico.

E prontamente reconhecivel esse talento porque a musica, intitulada "Cancéo das
Torcidas", como foi apresentada nos autos, ndo é trabalho qualquer, ndo tem a vulgaridade de mero jingle, mas é
reconhecidamente bem elaborada, com melodia logo percebida como de nivel muito acima da média das

mediocres musiquinhas de fundo de anuncios.

O privilegiado artista que se imaginou, todavia, decepciona ao apresentar-se no
processo em depoimento pessoal. Ao subir ao palco ndo revelou o talento anunciado e esperado. Na verdade,
nem mesmo € musico, jamais compés qualquer obra musical, ao que parece ndo sabe distinguir a nota si de mi.
Ele parece tocar de improviso, sem seguir a partitura original do processo. Simplesmente, na qualidade de
publicitario e de empresario, socio da agéncia autora, pretende merecer crédito pela autoria da obra porque sua
equipe de trabalho, ndo ele solista, teria criado a melodia e a musica, quando se desenvolvia uma campanha
para a marca de chinelos Rider. Seu relato, registrado pelo MM Juiz:

"O depoente afirma que so fez a letra, ndo participando do processo de composicao
musical e de arranjo. A letra foi composta antes da musica. Apds, tudo foi passado
para Luiz César que cuidou do arranjo. Nao sabe dizer se ele aproveitou a musica e
melodia ja existente ou se isso foi criagdo dele. Isso feito para o filme comercial,
propaganda, para o produto Rider (um chinelo).

0)

Também afirma que o processo de criagcdo da letra ndo foi exclusivo seu, mas
coletivo da empresa autora, na qual também participava Marcelo Pires, Teté, entre
outros" (fls 430/431).

Voltemos, todavia, em indicacdo de coda, ao tema de abertura que tinha claramente
outra tonalidade, porque importa registrar que a partir daguele decepcionante depoimento, dissonante, surge a
melhor sintese do processo, formulada pelo n. advogado dos assistentes quando de sua manifestagdo em
audiéncia, logo apés a oitiva dos autores no comentado depoimento pessoal (fls. 428). Sem o possivel "granum
salis" com que parece haver prelibado a frase, ela é perfeita e reverbera nos autos observacéo "a agao ficou sem

autor". Obriga a uma longa pausa no exame do processo.

N&ao ha como aceitar-se realmente que uma cangdo criativa, emotiva, de delicada e
inspirada melodia, reveladora de fina sensibilidade, possa provir de um trabalho meramente publicitario, seja
fruto de um "brain storm", uma criacdo de campanha, composta por diversos profissionais a0 mesmo tempo,
coletivamente, passo a passo, aos poucos, aos trancos, aos pedacgos. Nao convence esta tese porque revelara
simplesmente um verdadeiro fendbmeno musical, algo absolutamente improvavel a masica em tal condominio, e

no processo, a mingua da demonstracao do inusitado e do incomum, ndo é aceita.

Ja se disse que a boa composicao musical faltam palavras ja que apenas "prodigio”
e "milagre” podem descrever o fendmeno. Que dizer da composic¢édo a varias maos? Uma nota aqui, trazida por

um, outra por outro, e outra mais por ainda outro. Coloca-se a altura, 0 compasso, 0 andamento, a intensidade,



110

cada um contribui um pouco. Tudo numa mdusica pequenina, de pouquissimos compassos. Realmente, o prodigio

ou o milagre.

Compor é esculpir sons, também ja se disse, sons naturalmente fugazes, efémeros,
gue se perdem rapidamente no tempo. Compor é esculpir no tempo. Esculpir no tempo, varias pessoas ao

mesmo tempo, € mesmo milagroso.

Sequer o tema do arranjo musical que também, segundo a abertura, teria sido
copiado, pode ser desenvolvido. O autor, o que fora apresentado como autor do arranjo, ele préprio nega. Mais
uma vez a acgdo fica sem autor. Diz ele: "O arranjo do depoente nédo foi utilizado no comercial da Ambev de que

trata este processo"” (fls 433). Neste compasso ha aparentemente um tempo rubato.

Enfim, num segundo movimento, o recurso de apelo insiste na tese da criacdo
publicitaria, mas inutiimente, ndo convence, definitivamente, a idéia da autoria coletiva, especialmente de uma
musica miniatura, reavivado o tema como uma ‘idée fixe’ de Berlioz, especialmente da autoria de musica téo
bonita e ndo importam as informagdes sobre prémios recebidos pela agéncia, que ndo dizem respeito a este tipo
de composicao.

Assim, o que vinha andantino, quasi allegretto e crescendo poco a poco, entra em
diminuendo e encerra-se em lamentoso, com total simplicidade a questdo proposta nos autos. Abruptamente
como uma sinfonia inacabada termina o processo em rapidos compassos, simplesmente, ja que na verdade
pouco importa 0 contra-tema, a situagdo ou a condicéo da ré e de seus assistentes interessados. Despiciendo
saber agora, aqui, se a "Canc¢éo das Torcidas" precede o0 "Sou brasileiro", se é de dominio publico ou néo, se
vem do Chile onde talvez fosse musica folcldrica, se foi a Argentina onde tornou-se depois hino do Boca Juniors
de Buenos Aires. Ndo importa perquirir a autenticidade da autoria por parte dos assistentes da ré, a validade da
sua autorizagdo a empresa especializada em edicdo musical, a tradicionalissima casa Irméaos Vitale, a possivel
ma-fé ao reconhecerem, contraditoriamente, o dominio publico, a prioridade do registro, ao qual ndo se concede
eficacia. Ndo mais se discute a autoria da musica, apenas se nega aqui nestes autos ao autor o direito sobre ela
porque ndo o comprovou ele, que ndo compreendeu a musica concertante. O tema de outra autoria é estranho,

aparece como a tuba num concerto de cordas.

A cancdao ficou sem autor, assim como sem autor j& ficara a acao.

Ante o exposto, fazendo coro com a tese, em acorde com os defensores e 0 MM

Juiz regente do processo, a resolu¢cdo em harmonia é pelo improvimento da agéo.

Pelo exposto, nego provimento ao recurso.

Gilberto Souza Moreira

Relator



