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RESUMO

O presente trabalho traca algumas das maneiras mais praticas e contemporaneas
da influéncia do direito autoral norte-americano no direito autoral brasileiro. Dispde,
de maneira sucinta, sobre a definicdo do direito do autor no ordenamento juridico
brasileiro, e sobre a sua origem no sistema europeu, em contrapartida com a origem
e atual realidade do direito autoral anglo americano. Versa também sobre as
legislacdes pertinentes vigentes no Brasil e nos Estados Unidos, partindo da sua
origem e influéncia advinda do sistema do droid d~ autear. E ponto principal do
trabalho as influencias contemporaneas, e seus efeitos, do direito autoral norte-
americano no direito do autor brasileiro, sendo elas o fair use, copyleft e o creative
commons.

Palavras-chave: Direito autoral brasileiro. Direito autoral norte-americano.
Copyright. Droid d"autear. Fair use. Copyleft. Creative Commons.



ABSTRACT

The present work traces some of the best practices and contemporary of the influ-
ence of US copyright in Brazilian copyright. It briefly describes a definition of copy-
right in the Brazilian legal system and its origin in the European system, in exchange
for an origin and reality of Anglo-American copyright. It also covers the relevant legis-
lation in force in Brazil and the United States, part of its origin and influence from the
droid d'autear system. It is the main point of the work as contemporary influences,
and their effects, of the American copyright in the right of the Brazilian author, being
they the fair use, copyleft and the creative commons.

Keywords: Brazilian copyright. American copyright. Copyright. Droid d’autear. Fair
use. Copyleft. Creative Commons.
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1 INTRODUCAO

O Direito Autoral € ramo do Direito Privado responsavel por conceder
ao titular do direito de autor de uma obra artistica, literaria ou cientifica, os direitos

de cunho econémico ou moral sobre a criagao.

s

Este tema é bastante pertinente e atual na contemporaneidade,

especialmente frente aos efeitos da globalizacdo proprocionada pela era digital que

vivemos, uma vez que permite cada vez mais a interagao de pessoas e contéudos.

Soma-se a isso a circulagéo cada vez maior, por exemplo, de softwares, produtos da
industria cinematografica, bem como, a crescente demanda de livros digitais e fisi-
cos que alcancam regides cada vez maiores no mundo.

Diante disso, pertinente € debrucar a atencdo ndo somente para o
direito autoral no ordenamento juridico brasileiro, mas sim para as legislacfes
internacionais que acabam por influenciar o ordenamento juridico brasileiro. Dentre
elas destaca-se neste estudo, o direito autoral norte-americano, que sendo a grande
poténcia que é, ilumina varias legislacbes pelo mundo e em alguns aspectos

também a legislacéo brasileira.

Através de perspectivas de licencas oriundas do direito autoral norte-
americano, buscaremos alternativas para a flexibilizagcao dos direitos dos autores no

nosso ordenamento juridico, a fim de compatibilizar a aplicagao de tal direito com a

era digital.

O presente trabalho, portanto, tem como objetivo mostrar a interagao
entre a legislacao do direito autoral americano e a legislagéo brasileira, apontando
sempre a aplicabilidade de principios e teorias daquela sobre esta, através da
metodologia de pesquisa doutrinaria, jurisprudencial e estatistica, visando-se

alcancar um maior esclarecimento acerca o tema.



2 DIREITO AUTORAL

2.1 Importancia Cultural Do Direito Autoral

No ano de 1948 a Assembleia Geral das Nac¢des Unidas aprovou a
Declaracao Universal de Direitos Humanos, que traz no seu artigo XXVII, incisos | e
Il (DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITOS HUMANOS, 1948, p. 14-15), que
todo homem tem direito de participar livremente da vida cultural da sua sociedade,
bem como tem direitos morais sobre qualquer obra artistica de sua autoria.

Embora, em um primeiro momento, os preceitos da Declaracdo eram
apenas recomendacdes aos paises signatarios da ONU, ndo possuindo qualquer
obrigatoriedade, com o passar do tempo tornou-se decisivo para o desenvolvimento
cultural pelo mundo, forcando aos diversos paises a legislar sobre a protecao
intelectual em suas esferas materiais e morais.

Assim como a Declaragdo Universal de Direitos Humanos, outras
convencOes e tratados internacionais acabaram por influenciar as legislacbes
internas dos paises na protecdo dos direitos culturais, e consequentemente 0s
direitos autorais e conexos, sempre visando proteger o homem e sua relacdo com
cenario cultural de seu pais, conjuntamente com suas obras artisticas.

Os direitos humanos, civis e politicos, sociais e culturais,
conjuntamente com os direitos econdmicos consagraram-se internacionalmente com
a caracteristica da interdependéncia, reconhecendo-se, portanto, uma intima ligacao
entre 0 desenvolvimento cultural no mundo e o direito autoral. Logo, ndo existe
cultura sem producdao cultural, e ndo existe criacdo sem criador.

No Brasil, a Declaragéo Universal dos Direitos Humanos influenciou na
elaboracao da Constituicdo Federal de 1988, uma vez que o legislador constituinte
cuidou de assegurar o valor moral e seus principios as criagfes artisticas, estando
elencadas tanto em ordem genérica como especifica. No artigo 5°, incisos XXVII,
XXVIII, letras a e b, e XXIX, encontram-se elencados 0s pressupostos de natureza
especifica. J& no artigo 215 do referido diploma legal encontram-se o pleno exercicio
dos direitos culturais, o acesso as fontes da cultura nacional e o apoio e valorizagédo
das manifestacdes culturais. Também o artigo 216 versa sobre tudo o que constitui

patriménio cultural no pais.
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Diante do que foi exposto é inegavel o valor das manifestacdes
artisticas e do reconhecimento do direito autoral e de seus direitos conexos,
principalmente quando analisado pelo viés econémico produzido por tais direitos,
gue séo cada vez mais acrescidos pelo desenvolvimento tecnoldgicos.

Com isso, toda vez que as inovacdes tecnoldgicas impdem novas
formas de expressdo da criacdo imaterial, acaba por obrigar a adaptacdo dos
direitos autorais e conexos, sem que seja necessaria a completa derrogacdo de
seus institutos juridicos. Como resultado disso, ocorre 0 aumento e revigoramento
das economias nacionais em niveis cada vez mais significativos, influenciando
diretamente no maior desenvolvimento da indastria cultural e de entretenimento em

todo o mundo.

2.2 A importancia econdmica do direito autoral

Com os primeiros estudos econdmicos sobre a propriedade intelectual
realizados nos mais diversos paises passou-se a enxergar a crescente importancia
gue os direitos autorais adquiriram. Henry Olsson (1994) apud Hildebrando Pontes
(2009, p.21) realizou estudos na éarea chegando a conclusdo que o mercado das
industria que envolvem direitos autorais e conexos em paises, como por exemplo,
Alemanha, Austria, Austrélia, Estados Unidos, Estonia, Finlandia, Paises Baixos,
Reino Unido e Suécia, na segunda metade da década de 1980, indicou que tais
indUstrias nesses paises variou de 3% a 5% do Produto Nacional Bruto (PNB),
sendo o setor mais significativo, segundo o autor, o da edicao/impressao,
representando 1 e 1,5% do PNB. Porém tais estudos nao incluiram os programas de
computador e as bases de dados, o que faria aumentar grandiosamente a
participacdo dessas inddstrias nas economias nacionais.

Olsson (1994) apud Hildebrando Pontes (2009, p.21) também
menciona um estudo econémico feito nos Estados Unidos em setembro de 1992,
levando apenas em consideracdo os trabalhos finalizados até 1990. Esse estudos
demonstrou que as industrias de direitos autorais cresceram mais do que o resto da
economia, crescendo esta apenas 2,5% contra 6,3% das industrias de direitos
autorais, onde foram empregadas 5,5 milhdes de pessoas, e geraram um capital de
34 milhdes de dblares americanos com a exportagdo de seus produtos.

Atualmente nos Estados Unidos o total das industrias de direito autoral



representa para seu PIB mais do que a industria da construcdo ou as agricolas e
minerarias somadas.

A importancia econdmica das industrias de direito autoral também se
verifica nos paises do Mercosul, especialmente no Brasil. Um estudo encomendado
e publicado pela Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI) nos paises
do Mercosul (Argentina, Brasil, Paraguai, Uruguai e seus associados) sobre o
assunto, com base nos estudos de um grupo de economistas sob a coordenacéo do
Professor Anténio Marcos Buainain, da UNICAMP (OMPI/UNICAMP, 2001),
procurou tracar a importancia das industrias de direito autoral e direitos conexos, e
também os problemas advindos do lucro dessas industrias, sendo, inclusive um
marco para se compreender melhor o papel do direitos autorais e de seus conexos
no conjunto de toda a economia nacional.

Segundo o estudo, no Brasil, compreendendo as industrias
parcialmente relacionadas com os direitos autorais e as industrias de distribuicéo,
demonstrou que esse setor foi responsavel, em 1998, pela geracdo de um PIB
superior a US$ 36 milhdes, ou seja, 4,59% do Produto Interno Bruto, né&o
contabilizando as atividades das telecomunicacbées. Porém, no mesmo ano, as
atividades protegidas por direitos autorais gerou um PIB abaixo do gerado pelas
atividades agropecuarias (8,3%) e do comércio (7,2%), estando, todavia, acima do
valor alcancado pela industria de refino de petréleo e industria petroquimica (3,0%) e
do valor da industria automotora (OMPI/UNICAMP, 2001).

A pesquisa realizada mostrou também que a participacdo das
industrias de direito autoral no Brasil € semelhante a participacdo da mesma
industria nos Estados Unidos no ano de 1996, sendo que no Brasil as industrias do
ramo mais rentaveis foram as de direito autoral propriamente ditas e as de
distribuicdo, agregando 87% do valor das atividades econdmicas de direitos autorais
no pais. Por sua vez, nos Estados Unidos, as industrias que envolvem o direito
autoral propriamente dito, como por exemplo a indUstria literaria e cinematografica,
envolvem mais de 50% do valor total obtidos pelas atividades de direito autoral.

Portanto, denota-se que as atividades relacionadas com o direito
autoral possuem importancia econdmica para 0s paises onde sao desenvolvidas,
acrescendo no Produto Interno Bruto, o que justifica cada vez mais o suporte para o

seu crescente desenvolvimento.
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2.3 Apresentacgéo De Dois Sistemas

Vale distinguir os sistemas autorais de acordo com a suas origens e
esséncia. Em meados do século XVIII, surgiram duas vertentes de pensamentos
distintas na Europa, criando-se dois diferentes sistemas relacionados a protecdo da
propriedade intelectual, sendo eles o Copyright, advinda da Inglaterra e a Droit D'
Auteur (em portugués, Direito do Autor), proposta pelo restante da Europa.

Basicamente esses dois sistemas tem influenciado o sistema juridico
ocidental no que tange a tratativa dos direitos autorais, isto é, as relacdes juridicas
tanto vistas sob o ponto de vista da tutela dos direitos subjetivos do autor em relacéo
a autoria de sua criagdo, como também, em relacdo aos direitos patrimoniais
advindos dessa relacdo. Dessa forma sera feita em breve sintese com o intuito de

apresentar genericamente os dois sistemas, objetos de estudo neste trabalho.

2.3.1 Copyright

O copyright ! ou também chamado de sistema anglo-americano,
desenvolvido nos Estados Unidos e Inglaterra (e nos paises que sofreram sua
influéncia), foi instituido pelo Copyright Act, em 1709 da Rainha Ana da Inglaterra,
com o objetivo de disseminar a cultura do pais. Pauta-se no direito de reproducao de
cOpia, sob uma visdo mais comercial do direito autoral, ndo se preocupando em
proteger o autor, mas sim o direito dos proprietarios econémicos que irdo reproduzir
a obra. Cita Sérgio Branco (2011, p. 117) que o copyright € um monopdlio legal
utilizado como incentivo econdmico para os criadores, ignorando-se os direitos
morais do autor, sendo estes somente reconhecidos nas artes visuais. E, portanto,
um direito criado para o interesse publico, sendo que os direitos morais podem ser
renunciados E adotado pelos Estados Unidos devido ao seu sistema do Common
Law.

Esse sistema se difere do sistema francés, segundo escreve Jo&o
Henrique da Rocha Fragoso (2009, p. 81), o copyright americano se distingue do

droid d’ auteur pelo n&o reconhecimento de fato dos direitos morais do autor, apenas

1 Do inglés, direito de cépia.
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com a excec¢do do que se aplica as artes visuais, que estéo previstos na Secdo 106-
A da Copyright Law, que foi emendada pela Visual Artists Rights Act (VARA), de
1990, que trata de direitos morais de paternidade (atribuition rights) e de integridade
(integrity rights), sendo previstos apenas para artes visuais como pinturas, desenhos
e esculturas, de exemplar Unico ou limitado a 200 exemplares, numeradas e
assinadas, e para as fotografias destinadas a exposicao, igualmente limitadas a 200
exemplares, numeradas e assinadas pelo seu autor. Os direitos morais aqui serao
intransferiveis, seja por ato inter vivos ou causa mortis.

Todavia, também aponta o referido autor (2009, p. 82) que no sistema
do Copyright geral, fora da esfera norte-americana, é possivel a renuncia dos
direitos morais do autor se feito por contrato escrito, nas hipoteses de obras criadas
sob encomenda ou sob contrato de trabalho (work-for-hire). Porém ha uma
tendéncia no reconhecimento do direito moral de integridade nas Cortes estaduais
americanas quanto aos filmes criados originalmente em preto e branco, as
representacdes de obras cénicas, etc, sem a devida autorizacdo do autor.

Percebe-se, portanto, que a énfase desse sistema recai em aspectos
patrimoniais de ordem econdmica, importando a questdo da exploracdo econdmica
da obra sem qualquer énfase nos direitos morais, isto €, subjetivos (da
personalidade) do autor.

2.3.2 Droid d’ auteaur

Por sua vez o droit d'auteur? ou sistema francés ou continental ou,
ainda, chamado de sistema individual, possui carater subjetivo, tendo origem na
Revolucao Francesa, que foi responsavel por abolir o privilégio dos autores por duas
normas aprovadas pela Assembleia Constituinte de 1791 e a de 1793, e visa garantir
a integridade criativa do autor em relagéo a sua obra que sera copiada, garantindo a
obra até mesmo quando ela ainda esta no plano imaginario do autor. Esse sistema
tutela também os direitos morais do autor sobre a sua obra, como trazido pelas Leis
Francesas de 1791 e 1793, e adotado pela Lei de Direitos Autorais brasileira,
cabendo somente ao autor administra-la de acordo com seu livre entendimento,

independentemente se a obra foi registrada ou ndo. Permite-se também a

2 Do francés, direito do autor.
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participagéo do autor em todos 0s meios existentes de exploragao econdmica de sua
obra. Sobre o tema preceitua Fabio Ulhoa Coelho (2006, p. 265-267):

Na Revolucdo Francesa, ocorreu pela primeira vez de o autor ser
considerado pelo direito positivo o proprietario de sua criagao intelectual.
Nasce assim o droid d’ auteur no contexto da protecdo dos interesses do
autor perante o editor. A preocupacdo central originaria desse sistema foi
assegurar ao autor condi¢cBes favoraveis na negociagédo de sua obra com o
editor.

Apés esclarecido os sistemas sobre direito autorais existentes,
passaremos a uma analise quanto ao direito autoral no ambito do direito

internacional.
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3 PANORAMA DO DIREITO AUTORAL PELO MUNDO: DIREITO AUTORAL IN
TERNACIONAL

O Direito Autoral alcancou ambito internacional através da
internalizacao das relacdes econdmicas, refletindo nas relacdes interpessoais e na
troca de bens e ideias. Segundo preconiza Jodo Henrique da Rocha Fragoso (2009,
p. 71), ha varias convencdes e alguns tratados com a finalidade de implementacéo
de leis-tipo, no sentido de harmonizar entre si 0os diversos sistemas juridicos de
nacionalidades diferentes.

Diante dos esfor¢cos citados, inicialmente de carater regional, apos
expandindo por todo o planeta e abrangendo todos os povos e nacionalidades,
regidos por organizacdes internacionais, como a OMPI, érgdo gestor da propriedade
intelectual em ambito internacional. Passou-se, portanto, a referir-se a um Direito
Internacional especifico na area autoral, sendo consequéncia ainda da projecao dos
interesses econémicos e culturais de cada nacédo, para além das fronteiras de seus
territorios, acelerado ainda com a universalizacao da internet. Essa projecéo leva a
incluir os ditames legais internos de uma nac¢ao ou de um grupo de nacdes, ao nivel
internacional, desenvolvendo um movimento de internacionalizacdo de usos,
costumes normas de direito interno sobre o plano internacional, produzindo assim
efeitos nos outros estados através de tratados e convencgdes internacionais. Esse
movimento existe em todas as esferas econémicas e politicas, onde as nacdes
procuram impor seus proprios interesses, suas visées de mundo, no campo da
OMPI, OMC, OITT, UE do MERCOSUL, NAFTA e em todos os foros internacionais.
(FRAGOSO, 2009, p. 71-76)

Vislumbra assim, um Direito Autoral internacional de natureza privada,
no momento em que estabelece a conciliacdo de diversos sistemas juridicos,
explicitado, por exemplo, nos casos dos prazos de protecdo de obras, quando se
aplica a lei do pais onde for reclamada; aspectos relativos a reproducdo de obras;
titularidade e autoria de obras cinematograficas etc. Ainda de grande importancia € o
principio referente a reciprocidade de tratamento, contida em nossa lei autoral e, que
constitui um dos pilares do Direito Internacional Privado, importante ainda para a
protecdo dos direitos dos nacionais dos Estados que participam das convencoes e

tratados na area autoral.
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3.1 Convengdes e Tratados Internacionais

O Direito do Autor, no ambito internacional, passou por uma evolugéo
ao longo do tempo, surgindo com o desempenho dos paises mais desenvolvidos na
producdo de obras artisticas e literarias, com o intuito de oferecer a protecéo
internacional aos seus autores nacionais. Posteriormente, surge o reconhecimento
internacional de outros direitos conexos, 0 que agregou também uma maior protecao
dos sujeitos desses direitos, consolidando a Convencdo de Roma. Surgido sob o
signo da pessoalidade e da territorialidade, sendo assim os dois principios originais
do Direito Internacional, o Direito Autoral, internacionalmente, cresceu com oS
conflitos de leis, ou seja, conflitos entre dois sistemas juridicos nacionais diversos,
possuindo cada um normas diversas; e os conflitos de jurisdicdo - necessidade de
definicAo da competéncia territorial dos tribunais nacionais diante da solugdo dos
conflitos.

Com o aparecimento do meio da internet, a questdo dos conflitos
precisou de solugbes com a necessidade de criagdo de normas internacionais
homogéneas, para que pudessem ser adotadas pelos variados sistemas juridicos
nacionais. A maioria dos tratados e convencbes multilaterais possuem normas
especificas para a solucdo de controvérsias. Na convencdo de Berna essa
disposicéo esta contida em seu artigo 33, remetendo a solucdo a Corte Internacional
de Justica (Haia), para os paises que concordaram no ato da assinatura, adeséo ou
ratificacdo da Convengao.

Como cada pais, entre 0s que protegiam seus autores, a protecdo era
feita somente entre 0os seus nacionais (principio da pessoalidade) e no ambito de
sua esfera territorial (principio da territorialidade) houve a necessidade de criar um
sistema de protecdo para autores de outros paises, fora dos limites dos territorios
nacionais, surgindo assim o principio da reciprocidade formal ou da outorga do
tratamento nacional.

A protecdo autoral internacional se da através dos instrumentos
juridicos com as convencoes e tratados, bilaterais ou multilaterais, e outros acordos.
De natureza bilateral, os tratados cresceram para convengdes de grande amplitude
internacional. Apareceram ainda, como resultado dessa evolugao, as propostas para

criacao de leis-tipo, ultimo estagio da evolucéo do Direito Autoral, que passaria a ser
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controlado por um sistema legal uniforme em escala internacional entre os paises
conveniados. Além dos aspectos de carater regional, o desenvolvimento da
tecnologia, principalmente nas areas de informatica e comunicacao, tem requerido
cada vez mais atencdo na criacdo de normas de protecdo, quanto a amplitude e
inovacédo, especialmente quando se caminha a certa urgéncia para a comunicagao
por meios eletronicos de grande parte de obras fixadas nos mais variados suportes,
vislumbrando que a comunicagao possa ocorrer de modo totalmente incorporeo em
um futuro talvez ndo muito longinquo.

De acordo com esta visdo, a reproducdo de uma obra por um meio
corpéreo (disco, fita, livro,etc) ocorreria com o consumidor final, que fixaria ou
armazenaria a obra nos limites do autorizado, de modo que as reproducbes
materiais dariam-se em carater de cépias individuais para uso do demandante. Esta
€ uma perspectiva vislumbrada e partilhada pelos setores envolvidos com a
comunicacao eletrénica de bens culturais.

No plano juridico decorrente da expansao do universo tecnolégico e da
crescente difusdo de obras pela rede, deparamos também com o aumento da tensao
entre o direito a informacao e o direito de reproducéo; entre o direito dos autores e
outros titulares e os interesses publicos, em especifico a informacdo inclusa a
educacao.

Oa tratados da OMPI ( Organizacdo Mundial de Propriedade
Intelectual) analisados desde 1996 ja incorporavam essa preocupacao e refletiam a
necessidade de garantir a protecao aos titulares de direitos autorais diante a
Sociedade de Informacdo. Em 1991 foi criado em Genebra o Comittee of
Governamental Experts, da OMPI ( ou WIPO - World Intellectual Property
Organization ) com o objetivo de estudar as normas da Convencéao de Berna e sua
adaptacao diante das novas tecnologias, destacando o armazenamento digital.

No campo da OMC ( Organizacdo Mundial do Comércio), criou-se
durante a Rodada Uruguai do GATT, O Acordo sobre Aspectos da Propriedade
Intelectual relacionados com o Comeércio (ADPIC) ou TRIPS (Agreement of Trade -
Related Aspects Intelectual Rights) representando um significativo avanco a
aplicabilidade das normas autorais aos Estados membros com adequacéo de suas
leis nacionais.

Por sua vez, as Convencdes e Tratados Internacionais, em matéria de

Direito de Autor, originaram como tratados bilaterais. O primeiro tratado ndo € um
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tratado especifico na area autoral, mas um Tratado de Comércio firmado entre
Franca e Holanda, tendo a Franca adotado disposi¢coes desse tratado em outros
acordos com 46 outros paises.

No momento em que 0s paises tiveram sua producdo intelectual
desenvolvida, com seu proprio desenvolvimento econdmico, com as consequéncias
da internalizagdo das economias, a tendéncia foi o estabelecimento de convengodes
multilaterais, incluindo um nimero cada vez maior de paises.

Com o processo de internacionalizagdo  econbmica
internacionalizacdo das artes, das ciéncias e do beletrismo, houve motivacdo para a
formacao dessas convencdes ndo somente entre esses paises, mas também nos
paises pertencentes a esfera de influéncia econdmica e inseridos num contexto
global de capitalismo periférico.

Até hoje essas consideracfes sdo validas aonde a globalizacdo da
economia obriga a todas as na¢fes do mundo capitalista e outras iniciantes; a
aderirem aos sistemas internacionais de normatizacdo de suas relacoes,
independente do ramo em que opera. A questdo € que a hegemonia econémica,
salvo raras excegdes, produz do mesmo modo, a hegemonia na esfera da criagdo
artistica e literaria, além da cientifica e da tecnologica.

Com isso, paises coloniais que sofriam influéncia cultural direta de
suas metropoles passaram a criar leis protecionistas exageradas para bloquear a
entrada de culturas estrangeiras em seu territério, principalmente visando o bloqueio
da entrada da cultura norte-americana, que a partir do século XX, se tornaram 0s
maiores exportadores de bens culturais, principalmente nas &areas musicais e
cinematograficas, o que acabou por prejudicar bastante o desenvolvimento do direito
autoral como um todo.

Diante de tal quadro, Jodo Henrique da Rocha Fragoso (2009, p. 79)
traz que para a devida sobrevivéncia das produc¢des intelectuais nacionais diante da
crescente globalizacao cultural , e consequentemente do direito autoral, € importante
a insercdo de tais obras, assim como ja vem acontecendo, nas Convencgles e
Tratados Internacionais sobre o assunto. O referido autor traz também que estamos
diante de um fendmeno nunca visto anteriormente na historia do direito autoral, uma
vez gque a internet vem possibilitando a mescla de culturas extremamente distintas
devido a mutuas influéncias, sendo um exemplo disso a enorme influéncia da Bossa

Nova sobre a musica norte-americana, permanecendo ha quase 50 anos.
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E importante salientar também que a Unido Europeia, o Jap&o e os
Estados Unidos, principalmente, estdo realizando estudos e negociacdes para
criacdo de um sistema internacional de protecdo dos direitos autorais, que garanta o
desenvolvimento e a disseminacdo da tecnologia digital, harmonizando os
ordenamentos juridicos dos diversos paises. Porém o desenvolvimento de tal
sistema encontra dificuldade na existéncia de leis nacionais ndo harmonizadas entre
si, especialmente em aspectos como prazo de protecdo do direito autoral e a
sucessdao desses direitos, e também na existéncia de dois sistemas diferentes sobre
a protecao do direito autoral, o Copyright e o Droid @’ Auteur, que essencialmente

nao se coadunam entre si.

3.1.1 OMPI - Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual

Criada em 14 de julho de 1967, em Genebra, contando atualmente com
179 Estados-Membros, tem como finalidade a promocéo da protecdo da propriedade
industrial de obras literarias, artisticas ou cientifica, através da cooperacéo entre os
Estados-partes e qualquer organizacao internacional, com adocao de medidas para
aprimorar a protecao dessas obras e promover a harmonizagdo das leis nacionais
sobre o assunto.

A Convencdo OMPI nasceu principalmente da necessidade de
administracdo da Convencdo de Paris de 1883, que visava a protecdo da
propriedade industrial, e da Convencéo de Berna de 1886, que visava a protecao
das obras literarias e artisticas, além da necessidade da administragdo das demais
Convencdes e Tratados sobre o assunto, coordenando todos os assuntos que

envolvem sua competéncia.

3.1.2 Convencgéao de Berna

E sintomética do aspecto de imperatividade da integracdo comercial
internacional adesdo dos EUA a Convencao de Berna, especialmente devido ao
sistema do Copyright vigente nesse pais, que concebe o direito de autor como um
privilégio de reproducéo.

Houve dois fatores conjunturais de ordem interna do proprio pais que

muito contribuiram para adesédo do EUA a Convencao de Berna, quais sdo: um, o
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movimento surgido no seio de sua poderosa industria cinematografica, decorrente
do inconformismo de atores, roteiristas, diretores cinematograficos, entre outros, que
se insurgiram contra o advento do processo de colorizacdo de filmes antes
produzidos em preto e branco. Segundo os defensores deste movimento, tal
processo atentava contra a integridade da obra cinematografica e
consequentemente contra um legitimo direito moral do autor; Dois, a pressao da
Motion Picture Association of América em face das enormes perdas financeiras
advindas da pirataria de filmes. A adesdo a Berna garantiria a protecao
internacional, porém os produtores cinematograficos norte-americanos queriam
meios legais internacionais de se garantir contra a pirataria sem a necessidade de
se reconhecer direitos morais atinentes ao autor. Durante a gestdo do Presidente
Ronald Reagan, deu-se inicio ao processo que finalizou com a adesdo dos EUA a
Berna, ocorrida em 31 de outubro de 1988, pela edicdo da Lei n°® 100/568, que
emendou o Titulo 17 da Copyright Law norte-americana, a qual ndo resultou muito
proveito para os autores, devido as reservas determinadas pelos EUA.

Decorrente de um esforco originado de entidades privadas de autores -
as chamadas sociedades de autores - a Unido de Berna instalou-se inicialmente
com dez paises, dentre eles, Franca, Alemanha, Espanha, Italia, Bélgica, Suica e
suas colbnias ou paises sob sua influéncia direta como Haiti (Franca), Libéria (Italia),
Tunisia (Franca),além do Reino Unido.

Firmada em 09 de setembro de 1889, a Convencdo de Berna é
considerada até hoje, o instrumento padrdo para o Direito de Autor. Hoje conta 164
adesoes, inclusive os EUA, que fez adesdo em 1989, foi objeto de diversas revisbes
e complementacdes ( Paris, 1896; Berlim, 1908; Berna, 1914; Roma, 1928;
Bruxelas, 1948; Estocolmo 1967 e Paris 1971).

Essas revisdes tiveram como finalidade a atualizacdo devido a
evolucéao tecnologica e o desenvolvimento do Direito Autoral, ocorridos com o passar
do tempo. Concomitante a atualizacdo também a finalidade de adaptar as normas da
Convencdo a tais interesses .Inicialmente elaborada como uma convencdo de
carater protecionista da producdo intelectual européia, ap0s na aquisicdo da
amplitude universal, tornando-se assim o instrumento juridico tipico para a
interpretacdo e a aplicagdo do Direito do Autor em qualquer @mbito, de modo que as
outras convencgdes em matéria de direito autoral tem sua aplicabilidade condicionada

ao que dispde a Convencao de Berna.
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Dentre os principais aspectos tem-se (FRAGOSO, 2009, p. 85-91):

1-a garantia de exclusividade, oponivel erga omnes, dos direitos de
utilizacao das obras literarias e artisticas.

E de suma importancia referida garantia para a exploracdo dos direitos
patrimoniais do autor, que passa a ser Unico juiz das utilizacdes pretendidas, com as
limitacbes e excegbes previstas. Referidos direitos sdo os de fabricagéo,
representacdo, execucao publica musical, recitacdo publica de obras literarias,
transmissao ou radiodifusdo de obras literarias ou artisticas, exposicédo de obras de
arte e construcdo de obras de arquitetura, além dos de traducéo e adaptacéo. Inclui-
se ainda o chamado droit de suite ou direito de sequela, ou de sequéncia, onde o
autor dispbe do direito a participacdo pecunidria nas sucessivas alienacdes de obra
de arte e de manuscritos, quando houver mais-valia. Referidos aspectos cindem os
direitos patrimoniais, garantindo-se aos autores a sua exploragéo parcial, ou seja, a
exploracdo individualizada de cada um dos atributos patrimoniais, através dos
diversos modos de utilizagdo da obra intelectual.

2-Garantia de protecdo, como obras originais, das traducdes,
adaptacdes, arranjos musicais e outras transformacbes das obras originais
licitamente realizadas, mediante a prévia e expressa autoriza¢éo do autor.

3- Garantia do direito moral de autor para reivindicar a paternidade da
obra e se opor a qualquer modificacdo, mutilacdo, deformacao e ainda o direito de
opor-se a qualquer atentado contra a obra, que possa prejudicar sua honra ou
reputacao.

Muito importante essa garantia, pois; consagra em definitivo, o direito
moral do autor, extensivo, inclusive, apés a morte; o que néo foi recepcionado pelo
Copyright americano.

4- Aspectos de suma importdncia sao a inalienabilidade e
irrenunciabilidade dos direitos morais do autor em relacdo a paternidade e a
integridade da obra. Principios estes que mantém-se implicitos, embora néo
expressamente referidos, no atual texto da Convengéo,tendo resistidos as revisdes
posteriores.

5- Instituicdo do principio do tratamento nacional: por este principio os
autores de um pais usufrui de todos os direitos que possui os autores de outros
paises da Unido. Este tratamento acontece sem subordinagdo a qualquer

formalidade (excecéo da identificacdo do autor-nome ou pseuddnimo).
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O tratamento nacional aos autores estrangeiros e aos apatridas, bem
como aos estrangeiros domiciliados no pais, respeita o principio da reciprocidade
formal. Por este principio, aplica-se a lei local (lex loci), contrariamente ao principio
da reciprocidade material, o qual exige um equivaléncia entre a lei do pais do autor
estrangeiro (lex fori ) e a do pais onde se reclama a protecdo; aspecto esse que
confere ao Direito Autoral uma dimensao internacional.

6- Protecdo da obras cientificas: a protecdo dessas obras ocorre
somente em razao da forma literaria ou artistica adotadas para sua publicacdo e néo
mediante seu conteudo cientifico ou técnico.

7- Publicacao de artigos: os artigos publicados em jornais ou periédicos
podem ser reproduzidos ,ou traduzidos, salvo prévia e expressa reserva; nao tendo
esta efeito quando aplicada as noticias do dia ou aos relatos de acontecimentos
diversos que sejam meras informagdes de imprensa.

8- Limitacdes do direito ao exclusivo: Junta-se ainda a Convencgéo as
limitacbes ao direito do exclusivo, que garante a cada pais a faculdade de
estabelecer em sua legislacéo interna os limites das utiliza¢des ditas justas, desceu
que essas utilizacbes ndo afetem a utilizacdo normal da obra, ndo cause prejuizo
injustificado ao autor e haja a indicagcdo do nome do autor e da fonte.

9- Prazos de protecdo: o prazo de protecdo internacional relativo as
obras, sera ditado pela lei do pais onde se reclame a protecdo, salvo outra
disposicéo, tendo como regra que a duracdo da protecdo ndo exceda o0 prazo
previsto na lei do pais de origem da obra. Porém, apesar de dar liberdade aos
paises-membros para adotarem o prazo que quiserem, a Convencao traz o prazo
minimo de 50 anos para a duracdo dos direitos autorais patrimoniais a partir da
morte do autor, com as excec¢des para obras cinematogréaficas e obras anénimas ou
de pseuddnimos, que o prazo sera de 50 anos a partir da publicacéo, e para obras
fotograficas, em que o prazo minimo sera de 25 anos a partir da criagdo da obra.
Tais prazos deverdo serem adotados pelos pais-membro caso sua legislacdo seja
omissa quanto ao assunto.

A adesao pelo Brasil a Convencéo de Berna ocorreu em 04 de janeiro
de 1913, com a Lei 2738, promulgada em 1922 através do decreto 15.530. Ja os
Estados Unidos aderiram a Convencédo em 1989 (FRAGOSO, 2009, p. 85-91).
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3.1.3 Convencao de Washington

Importantissima Convencéo, que teve como principal incentivo para a
sua formalizacéo a necessidade de se estabelecer uma ligacdo entre os sistemas do
Droid d’ auteur e o sistema do copyright norte-americano. Tal necessidade surgiu
com a posigcao que os Estados Unidos conquistou nos anos 30/40, principalmente,
durante e apd6s a 22 Guerra Mundial. Com o alcance da hegemonia militar e
econbmica, os Estados Unidos assumiram a posicédo de grande exportador mundial
de bens intelectuais, através da sua crescente producao musical e cinematografica,
sendo que foi no periodo pds-Segunda Guerra Mundial que os grandes classicos
dessas industrias foram produzidos, como por exemplo o crescimento do jazz e do
rock n’ roll principalmente, alavancando intencionalmente a industria cultural norte-
americana.

Foi nesse periodo também que houve maior integracdo entre os bens
culturais brasileiros e norte-americanos, sendo responsaveis por difundir a musica
brasileira nos Estados Unidos Dick Farney e Carmem Miranda, dentre outros
compositores e intérpretes, também se juntando a esse grupo artistas argentinos e
mexicanos, 0 que causou uma grande difusdo da mdusica latina-americana nos
Estados Unidos.

Devido a essa enorme integracao dos bens culturais nas Américas, em
1942 a sociedade autoral A.B.C.A — Associacdo Brasileira de Compositores e
Autores — que se tornaria no mesmo ano, a U.B.C — Unido Brasileira de
Compositores, visando administrar a troca de culturas entre os dois paises, e que
firmaram contrato com a sociedade americana ASCAP — American Society of
Composers, Authors and Publishers. Em 1946, a U.B.C filiou-se a CISAC -
Confedération Internationale des Societés d"Auteurs et Compositeurs, fundada em
1926 em Paris, originando a Convencao em tela, que seria promulgada pelo Brasil
em 1949. Na dada época ja era bem propicio e intenso o intercambio cultural entre
Brasil e Estados Unidos, mesmo que este foi mais favorecido que aquele, o que
tornou totalmente viavel a elaboracdo de uma Convencédo Interamericana que
unificasse 0s sistemas vigentes nos paises do continente americano.

Tal movimento cultural entre os Estados Unidos, Europa e América
Latina tinha como preponderante a cultura americana, gerado pela sua hegemonia

econdbmica gigantesca apos a 22 Guerra Mundial, como ja dito, o que acabou por
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levar os Estados Unidos a participarem da elaboragdo da Convencédo de
Washington, ou Convencdo Interamericana de Washington, buscando
principalmente proteger seus bens culturais e garantir os interesses das grandes
empresas, principalmente as cinematograficas e musicais.

Objetivou-se, também com a elaboracdo da Convencdo de Washington
a unificagcdo das convencdes interamericanas anteriores (Montevidéu, 1889; México,
1902; Rio de Janeiro, 1906; Buenos Aires, 1910 e Havana, 1928), consolidando e
acrescendo os principios basicos da protecédo autoral dos artistas do continente em
escala mundial.

Portanto, a principal funcdo da elaboracdo da Convencéo foi tecer um
elo entre o Droid d’ auteur e o Copyright norte-americano, mas nao foi alcancado
pois o Estados Unidos ndo aderiram a tal Convencéo.

A tentativa de conciliacdo dos sistemas de direitos autorais distintos
encontrou dificuldade, por exemplo, no reconhecimento muatuo de direitos
conflitantes, principalmente quanto aos direitos morais de paternidade e integridade.
A reconciliacdo desses direitos aconteceu com a aplicacdo do principio da
reciprocidade formal, em que um autor de determinado pais teria a mesma protecao
concedida a um autor do pais aonde o direito esta sendo reclamado, ou seja, aplica-
se a lei da onde est4 se pedindo a protecéo, vigendo o principio do lex loci. Porém
tal principio encontra barreira na legislacdo norte-americana, no principio da
reciprocidade material, elencado na Lei 1909-12, e que exige uma equivaléncia
exata entre as leis dos diversos paises envolvidos em uma Convencao.

A Convencdo de Washington foi responsavel por resolver outra
guestdo controvérsia entre os dois sistemas, que era a da renunciabilidade e
transmissdo dos direitos autorais de paternidade e modificacdo, restando
convencionado pela possibilidade de tais agdes, contrariando o preconizado pelo
sistema do Droid d’ auteur.

Também pela Convencao, as obras publicadas em jornais, revistas e
periédicos ndo poderiam serem reproduzidos sem a prévia autorizacdo do autor,
salvo se inexistir mencdo de reserva geral ou especifica. Juntamente a isso, a
Convencéo trouxe a informalidade para o reconhecimento dos direitos autorais, com
o fim de facilitar a protecao estatal sobre as obras, instituindo para isso a expressao
‘DIREITOS RESERVADOS” (D.R), seguida do ano em que se inicia a protecao,
lugar de origem da obra, nome do autor, etc, o que é chamada de “mencéo de



23

reserva’, porém esta ndo constitui o direito autoral propriamente dito.

No que concerne aos prazos de duracdo da protecdo dos direitos
autorais, a Convencéao remete as normas da legislacdo do pais em que se pleteia a
protecdo, primando apenas que tal prazo ndo deve ser superior ao estabelecido pelo
pais de origem da obra, mesmo que o periodo previsto no pais onde se pleiteia a
protecdo seja maior.

Por fim, a Convencdo de Washington, pela primeira vez, instituiu a
protecado ao titulo da obra, alegando ser de “notoriedade internacional”’, ndo podendo
ser reproduzido sem que o autor da obra autorize, salvo se o nome for utilizado em
obra de género diferente, e que nao cause confusdo no publico, adotando-se os
principios da distintividade e inconfundibilidade.

A Convencéao de Washington foi promulgada em 22 de junho de 1946,
e promulgada pelo Brasil em 18 de maio de 1949, pelo Decreto n° 26.675. J& os
Estados Unidos nunca aderiram a essa Convengao.

3.1.4 Convencéo universal sobre direitos de autor

Realizada e aprovada em Genebra no ano de 1952, teve sua revisdo
em Paris, no ano de 1971, conjuntamente com a revisdo feita na Convencao de
Berna, sendo ratificada pelo Brasil em 24 de dezembro de 1975, pelo Decreto n°
76.905. Essa Convencao foi responsavel por firmar todos os instrumentos juridicos
gue os Estados Unidos queriam para terem ratificado a Convencao de Washington,
sem que a legislacdo norte-americana sofresse qualquer alteracdo quanto aos
principios do copyright. Por isso, essa Convengéo colocou em desuso a Convencgao
de Washington, sendo que os Estados Unidos nem chegou a ratifica-la.

Pela Convencao Universal ndo faz-se necessaria o respeito a qualquer
formalidade para o reconhecimento e prote¢do do copyright, desde que a partir da
primeira edicdo da obra, todos os seus exemplares publicados licitamente
contiverem o simbolo de copyright (©), que serd uma menc¢ao de reserva, seguido
pelo nome do autor e do ano da primeira publicacdo. Tal regra permitiu-se perceber
que foi aplicado o principio da reciprocidade formal, segundo preconiza Joao
Henrigue da Rocha Fragoso (2009, p.97), que diz respeito a protecdo de obras de
autores estrangeiros nos paises signatarios da Convengdo. Todavia, para se aplicar

o principio da reciprocidade formal no Estados Unidos, que tem em sua legislacéo a
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reciprocidade material (Secédo 9, Titulo 17 da Copyright Law), € necessario que 0
Presidente da Republica determine as condi¢des dessa reciprocidade de tempos em
tempos, 0 que acaba por tornar letra morta tal principio.

A Convencédo protege os direitos dos autores ou de qualquer outro
titular desses direitos, os chamados copyright proprietors, que serdo, por exemplo,
os herdeiros, cessionarios desses direitos, entre outros. Dentre os artigos da
Convencao também resguarda-se os direitos patrimoniais do autor sobre sua obra,
com a exclusividade da sua autorizagcdo para a reproducdo, representacao,
execucao publica e a radiofusdo de sua obra, ndo prevendo nada, entretanto, a
respeito dos direitos morais do autor.

A Convencdo também traz uma restricdo quanto ao alcance da
publicacdo, estando essa restrita apenas a reproducao fisica, como por exemplo

livros fisicos, excluindo a exibicdo cinematogréfica e a reproducéo fonogréfica.

3.1.5 Convenc¢édo de Roma ou convencdao internacional sobre a protecao de ar
tistas, intérpretes e executantes, dos produtores de fonogramas e dos
organismos de radiofusao

Foi firmada em Roma, em 26 de outubro de 1961, vindo a consolidar o
direito de execucdo do artista, frente a crescente importancia dos intérpretes e
executantes, protegendo os direitos conexos aos direitos do autor. Estdo
assegurados nessa Convencdo os direitos dos intérpretes ou executantes dos
produtores de fonogramas e dos organismos de radiofusdo, em todos os ambitos,
inclusive confere tratamento igualitario entre os nacionais e 0s estrangeiros que
pedem protecdo de sua obra em pais diverso do seu de origem.

Confere-se aos artistas, intérpretes ou executantes o direito de impedir
a radiofusdo e a comunicacdo publica de suas execucdes, sendo oponivel erga
omnes, se nao tiver sido consentido pelos mesmos.

A Convengédo estabelece também uma faculdade ao Estado aonde a
obra esta sendo executada de considerar todas as formalidades impostas para o
reconhecimento do direito como cumpridas, e de inserir em cada coOpia de
fonogramas que sera reproduzido, o simbolo de produtor (P) como mencédo de
reserva, acompanhado do ano da primeira publicacéo da obra.

Permite-se a execucdo de fragmentos da obra em relatos de

acontecimentos da atualidade, em fixacOes rapidas das empresas de radiofustes
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para seu proprio uso com fim didatico ou cientifico, sem qualquer custo, sendo que,
todavia, toda execucdo que ndo se encaixar nessas hipoteses, devera ser paga
remuneracao aos intérpretes ou executantes e aos produtores fonograficos.

O Brasil aderiu a convencdo de Roma em 19 de outubro de 1965,
através do Decreto n° 57.125. Os Estados Unidos nunca se tornaram signatarios

dessa Convencao.

3.1.6 Convencéo de Genebra para a protecao dos produtores de fonogramas

Conhecida como uma Convencdo anti-pirataria fonogréfica, foi
promulgada em 29 de outubro de 1971, adentrando ao ordenamento juridico
brasileiro em 24 de dezembro de 1975, através do Decreto 76.909, e no
ordenamento norte-americano em 10 de margo de 1974. Os Estados Unidos, apesar
de né&o terem aderido a Convencdo de Roma, adotaram essa por tutelar os
produtores fonograficos contra a reproducao ndo-autorizada.

Seu objetivo € estabelecer regras internacionais contra a pirataria
fonogréfica, acrescentando apenas informacfes de natureza legal da tipificacdo da
conduta, em relagdo a Convengédo de Roma.

3.1.7 Convencéo de Bruxelas sobre a distribuicdo de sinais

Promulgada em maio de 1974, essa Convencao visa coibir a pirataria
de sinais transmitidos por satélites de comunicacdo emitidos por emissoras de
radiodifusdo sonora e/ou visual, protegendo os titulares dessas emissées, como por
exemplo os intérpretes, autores e produtores. Essa convencdo surgiu através da
necessidade de se adequar ao crescente desenvolvimento tecnoldgico, para que
este ndo defasasse o direito dos titulares das emissdes de sinais. Somando-se a
iISSo, aumentou-se 0s esforcos para a criagdo da protecdo legal das medidas de
protecdo tecnolégica (MPT’s), que possuem normas para criptografar os conteudos,
para fazer certificagcbes diversas quanto ao conteudo, para controlar as copias
baixadas na Internet, como por exemplo, as DRM (Digital Rights Managements),
sendo este instituto advindo do copyright norte-americano, dentre outras medidas
gue buscam proteger os titulares das obras. Com a garantia de protecado das MPT'’s,

assinala Joao Henrique da Rocha Fragoso (2009, p. 103), se estimula a utilizacao
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dos meios digitais pelos titulares das obras e pelos consumidores desta cada vez
mais, a medida em que se conquista um ambiente tecnoldgico cada vez mais seguro
e livre de piratarias.

O Brasil aderiu a essa Convencdo em 1974, mas até hoje esta nao foi

ratificada.

3.1.8 TRIPS (Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rights)

Por dltimo, mas ndo menos importante, faz-se necessario mencionar o
Acordo TRIPS ou ADPIC (Aspectos do Direito de Propriedade Intelectual
Relacionados com o Comércio), sendo um acordo da OMC resultante do esfor¢o de
cooperacao entre a OMPI e a OMC, através da Rodada do Uruguai do GATT
(Acordo Geral de Tarifas e Comércio) em 1994, e tem por objetivo proteger as obras
intelectuais sem causar limitacdes ao comércio internacional, através de principios
como o do tratamento nacional — equivalente ao principio da reciprocidade formal —
nao invadindo a esfera de normas nacionais sobre o assunto, principalmente no que
concerne nos direitos morais do autor.

Foi responsavel por instituir o chamado Tratamento de Nacdo Mais
Favorecida, que diz que um privilégio dado por um Estado-membro a outro Estado-
membro devera ser extendido a todos os demais Estados-membros, salvo se tais
condicbes dadas pelo tratamento especial ndo estejam previstas na legislacdo do
pais membro para aquela determinada situacéo.

No que se refere aos direitos morais do autor, os paises signatarios
nao estao obrigados ao cumprimento do disposto na Convencédo de Berna quanto
aos direitos morais de paternidade e integridade atribuido aos autores apés sua
morte.

Por fim, a limitacdo para aplicacdo dos direitos autorais exclusivos
dados pelos paises-membros em suas legislagbes nacionais devera acontecer
através do teste dos trés passos, que esta contida também na Convencao de Berna,
e consiste em regras para o direito de reproducédo a terceiros, que limita a protecao
do direito do autor, permitindo a reproducdo da obra por terceiros nao-autorizados
apenas nas hipéteses de determinadas ocasides especiais, em casos que nao
conflitem com a exploracdo comercial da obra, e em casos de nao prejudicarem

injustificadamente os direitos do autor.
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4 DIREITO AUTORAL BRASILEIRO E DIREITO AUTORAL AMERICANO

Faz-se necessario, agora, comparar os direitos autorais brasileiro e
americano com o intuito de verificar as influéncias que vem sofrendo o modelo
autoral brasileiro. Para tanto leva-se em consideracdo o histérico de cada e como
foram emoldurados até a atualidade, culminando nas presentes legislacdes, para

entender as semelhancas e diferencas de cada um.

4.1 Defini¢cdes

4.1.1 Brasil

Para se entender a abrangéncia do direito autoral, é preciso entender o
que € propriedade intelectual. Por sua vez, sob propriedade intelectual estdo
protegidas todas as obras advindas do intelecto humano, suas inven¢des artisticas,
englobando todas as espécies de obras advindas da criatividade humana.

Segundo Manuella Santos (2009, p. 3) o direito autoral é responsavel
pela protecdo dos direitos patrimoniais do autor sobre suas obras, enquanto que 0s
direitos conexos ao direito autoral sdo responsaveis pela protecdo dos direitos
morais do autor. Os direitos autorais versam sobre as obras intelectuais protegidas,
como textos de obras literarias, artisticas ou cientificas. Os direitos conexos tutelam
artistas, intérpretes e executantes da obra, os produtores de fonogramas e o0s
organismos de radiofusao.

Uma obra sera protegida pelo direito autoral independentemente de
registro, uma vez que a Lei brasileira busca sempre a protecdo dos interesses do
autor, apesar de qualquer obstaculo juridico.

Diante disso, explica Fabio Ulhoa Coelho (2005, p.324) que o direito
autoral de cunho patrimonial e moral se estabelecem a partir do momento da criacao
da obra, permanecendo sob a titularidade do autor até a sua morte, podendo apenas
ser transferidos por ato inter vivos, os direitos patrimoniais, conforme o disposto no
artigo 49 a 51 da Lei de Direitos Autorais brasileira (Lei n° 9610/98).

O artigo 28 da Lei de Direitos Autorais estabelece quais sao os direitos

patrimoniais do autor, sendo que o autor tem direito exclusivo de utilizar, fruir e
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dispor da sua obra, ou seja, o autor tem o monopdlio exclusivo da exploracdo
econdmica de sua obra, sendo essencial a sua autorizacdo, ou a de seu
representante, para que outrem possa obter rendimentos com a sua obra.

Eduardo Vieira Manso (p. 56) resume os direitos patrimoniais do autor
em dois grupos: direito de reproducéo e direito de representacdo ou comunicacao,
sendo que o primeiro é responsavel pelas maneiras de se multiplicar a obra artistica,
enguanto que o segundo consiste na faculdade de se levar a obra ao conhecimento
do publico, variando de acordo com a espécie de obra.

J& os direitos morais do autor € direito personalissimo, intransferivel e
irrenunciavel (artigo 27 da LDA) por ato inter vivos, estando elencado no rol do artigo
24 da Lei de Direitos Autorais, cabendo apenas ao autor gerenciar a divulgacéo e
multiplicacéo de sua obra, desde de que responda aos danos que possa Vvir a causar

a terceiros.

4.1.2 Estados Unidos

Por sua vez, o copyright traz uma protecdo do direito autoral objetiva,
protegendo a obra como direito de propriedade, e ndo no sentido de protecdo do
direito do autor como criador da obra, sendo a obra direcionada para o
desenvolvimento artistico, cultural ou cientifico da sociedade. Por isso, o copyright
objetiva a protecdo do direito de reproducdao, distribuicdo, exibicdo e execucao, nao
sendo esse direito necessariamente do autor.

O direito autoral americano visa a propagacdo da obra sob seu viés
econdbmico, sendo o titular desse direito o responsavel por essa propagacao,
também podendo ser tal direito passado a terceiros, independente de prejuizos ao
autor da obra. O copyright beneficia as grandes empresas de reproducao das obras
artistica, como as empresas musicas, cinematograficas e de midias em geral, em
detrimento ao direito do autor sobre sua obra.

Segundo Jo&do Henrigue da Rocha Fragoso (2009, p. 80) o copyright
privilegia o direito dos editores, dos produtores fonograficos, dos produtores
cinematograficos, em confronto com os direitos do autor, prevalecendo o direito de
exploracéo da obra sobre qualquer direito do autor, ignorando-se inclusive, além dos
direitos patrimoniais, os direitos morais do autor sobre sua obra, sendo que 0s

Estados Unidos reconhece apenas algumas espécies de direitos morais, como o da
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integridade da obra, somente em situa¢gfes excepcionalissimas, e mesmo assim
sendo passiveis de renuncia.

O copyright nasce com o registro da obra, sendo que a protecao
juridica recaira sobre a obra em si, e ndo sobre o autor desta. Justamente por nao
ter o autor a protecdo juridica, permite-se maiores limitacdes a atos de vontade
individuais do autor em detrimento de interesses soberanos do Estado.

4.2 Historicidade

O direito autoral comecou a ter as suas origens tracada nos primérdios
da antiguidade classica, onde a comunicacdo era feita unicamente por forma oral.
Com o passar dos anos, surgiram outras espécies de comunica¢cdo como a musica,
hierdglifos, pintura, simbolos, etc.

Por sua vez, foi a civilizacdo grega que introduziu um dos maiores
avancos para o desenvolvimento cultural, o alfabeto “moderno”.

Ja na civilizacdo romana as obras eram reproduzidas e divulgadas
através de cdpias manuscritas, sendo que apenas 0s copistas eram remunerados
pelo seu trabalho, cabendo ao autor apenas o conhecimento pelo exercicio da
profissdo. Também ja havia a ideia do direito moral do autor, apesar de nao ter
nenhum peso legal, porém ja existia a ideia de respeito ao autor como criador da
obra intelectual e o respeito quanto a integridade da sua criacéo.

Na Antiguidade Classica ndo havia sancfes para quem desrespeitasse
o direito do autor, e nem qualquer previsao quanto a sua protecao, ganhando o tema
maior atencdo somente a partir do século XV, na Europa.

O direito autoral nasceu, primeiramente, como direito do editor, com o0s
primeiros privilégios concedidos na Europa pelo Estado aos livreiros para publicacéo
grafica de obras literarias e de escritos em geral, e surgindo com a sintese de
interesses reais do Estado e da Igreja em atrito com interesses de uma burguesia
em ascencdo, composta pelos comerciantes de livros (livreiros ou editores)
organizados em corporagdes. Progressivamente, os editores passaram a assumir a
funcdo estatal na concessédo de tais privilégios, tornando-se 0s Unicos detentores,
momento em que estes deixam de ter tal natureza, e tornam-se um verdadeiro
direito de reproducédo. (FRAGOSO, 2009, p. 47-67)

Segundo Henry Jensen (1970, p. 21), o primeiro privilégio de
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impressao conhecido foi concedido pelo Senado Veneziano a Giovani Spira em
1449, para a edi¢cdo das cartas de Cicero. Divergem outros autores que consideram
como sendo o primeiro privilégio concedido o do editor Aldo Manunzio, também em
Veneza. Na Franca, o primeiro privilégio real ocorreu em 1507, concedido por Luis
XIl para a edicdo das epistolas de Sdo Paulo. Por sua vez, na Espanha, data de
1502 a proibicéo real para impressao, divulgacao e venda de livros sem a concesséo
de licenca.

A partir de Gutemberg, que foi o responsavel pela criacdo da imprensa
moderna em 1455, foi possivel disseminar o conhecimento em larga escala com a
possibilidade da impressdo de grande quantidade de livros, expandindo a atividade
dos livreiros.

E de pertinéncia salientar que os privilégios concedidos aos editores
nada mais eram do que um direito de natureza econdmica, ndo autoral, que visava
principalmente controlar a venda de livros pelos livreiros, sendo, portanto, também
instrumento politico e de censura. Por isso, segundo parte da doutrina ndo se
reconhece formalmente, naquela época, os direitos patrimoniais e morais da pessoa
do autor.

A partir do século XVII, os editores ja sdo os Unicos detetores do direito
de controlar o que, quando e como serdo suas publicacdes, com excecdo dos
direitos estabelecidos para a Igreja italiana sobre as obras sacras e religiosas, com
jurisdicéo sobre toda a Italia.

Todavia, ndo demorou muito para que os interesses dos editores e dos
autores das obras passassem a conflitarem, ganhando forca os direitos do autor
como o direito de nomeacéo e o direito de reivindicar a autoria da obra, sendo este
altimo direito reconhecido na Inglaterra no fim do século XVII. Também na Inglaterra,
assegurava-se ja o direito patrimonial de remuneracao aos autores pela exploracao
da obra literaria, sob a condicdo de que sua exploracédo fosse feita exclusivamente
pela Company of Stationers (ou papeleiros, como 0 nome sugere, e que deriva do
latim stationari, uma organizacdo de editores e livreiros, e que passou a ser
responsavel pelo controle dos depoésitos dos livros pelo Licensing Act de 1662).
(FRAGOSO, 2009, p.51)

Com a preexisténcia de direitos dos autores, e as consequéncias
econdmicas advindas da exploragdo das obras, resultado da crescente atividade

editorial, tornou-se imprescindivel colocar os autores dentro do centro das decistes
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acerca das obras por eles criadas. Diante disso, desenvolveu-se amplamente as leis
acerca dos direitos dos autores, restringindo uma esfera que era exclusiva dos
editores. Porém, tal revolucéo legislativa aconteceu de modos diversos na Franca e
na Inglaterra, e no restante da Europa. (FRAGOSO, 2009, p.51-52)

Na Inglaterra, a primeira codificagdo que assegura ao autor ser um
ente passivel de direitos foi o Estatuto da Rainha Ana, de 10 de abril de 1710, e que
foi responséavel por alterar principios e praticas anteriores e estabeleceu o copyright
(ou direito de copia ou de reproducéo), que foi garantido aos autores e editores das
obras com exclusividade por 14 anos. O projeto para a elaboragdo do Estatuto
surgiu com o deputado Edward Wortley Montagu — membro do partido dos Whigs,
com maioria na Camara dos Comuns do Parlamento inglés — em atendimento a
interesses financeiros da burguesia, principalmente dos impressores e livreiros,
objetivando a protecdo do direito de cépia dos livros impressos dos autores e
proprietarios (“proprietors”), que sofriam grandes prejuizos com a impressao,
reproducdo e publicacdo de livros e outros escritos sem a devida autorizacao.
Ambiciou-se, portanto, combater a contrafacdo e proteger o comércio legal de livros
e outros escritos, criando-se penas para quem publicasse, importasse ou colocasse
a venda obra sem o consentimento do proprietario (ndo sendo o autor,
necessariamente), sendo este o adquirente do direito de reproducédo, ou seja, do
copyright, ou como posteriormente se consolidou também na legislacdo norte
americana, copyright owner. O Estatuto foi responsavel por fixar a concepc¢éo norte-
americana acerca do copyright, advindo do conceito inglés nascido no século XVI,
que dizia ser o direito de copia exclusivo dos livreiros, afastado com o Estatuto de
1710, que garantiu o comércio legal tanto aos autores como aos editores, uma vez
gue aqueles ndo tinham, e ndo possuem, condicdes materiais para a exploracao
direta de suas obras. (FRAGOSO, 2009, p.52)

Entretanto, foi na Franca onde se estabeleceu as diretrizes do Direito
Autoral como € conhecido na América Latina atualmente, de natureza positiva,
decorrente das leis francesas 1791/1793, ocasionando no denominado sistema do
Droid d’ Auteur.

Em decorréncia de disputas internas entre os editores em prol de seus
privilégios, foram sendo abolidos, ao longo do século XVIII, os privilégios perpétuos
e surgindo os principios para o estabelecimento de um verdadeiro direito de

propriedade do autor obre a sua obra, tendo seu apice com a lei francesa de 1793,
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aprovada pela Assembleia Legislativa que garantia direitos autorais exclusivos as
obras de todos os géneros, protegendo escritores, compositores musicais, pintores,
etc. Tal avanco legislativo ocorreu em plena época revolucionaria foi o responsavel
por consagrar, definitivamente, o Direito do Autor. (FRAGOSO, 2009, p.53)

O referido decreto foi proposto na Assembleia por Joseph Lakanal, que
fazia parte do Comité de Instrucdo Publico, e que tinha como inspiragdo os
ensinamentos de Robespierre, e sendo o projeto aprovado em 19 de julho de 1793.

Um acontecimento emblematico que demonstra que desde o fim do
século XVII ja havia o reconhecimento, ainda que nominal, do direito dos autores é o
caso da publicacdo post mortem da obra “Pensées”, de Pascal, grande pensador
francés. Apds a sua morte, em 1662, alguns de seus herdeiros requisitaram um
“privilégio” para fazer a publicacdo da obra. Somado a isso, alguns editores se
aliaram aos herdeiros visando modificar partes da obra, sendo que a irma do
escritor, Gilberte Périer, se opds a mudanca, porém sem sucesso. Analisando o
caso € possivel notar a existéncia de um direito de reconhecimento, ainda que tacito
e nao juridico, apenas por se permitir a disputa pela mudanca da obra que foi
travada. Também, nota-se a possibilidade dos herdeiros se oporem a qualquer
mudanca na obra, principalmente quando esta ja tiver sido publicada durante a vida
do autor. (FRAGOSO, 2009, p.53)

Outro acontecimento importantissimo aconteceu com Diderot, em
1777, quanto a publicacdo da sua Enciclopédia, que teve varios entraves. Diderot
escreveu em sua obra que a plena propriedade da obra pertencia ou deveria
pertencer aos seus autores, cabendo a eles dispor da sua obra em favor de outrem,
inclusive os livreiros. (FRAGOSO, 2009, p.54)

4.2.1 Brasil

A raiz do direito do autor no ordenamento juridico brasileiro se deu
através da disposicdo inserida no Cdédigo Criminal de 1830, que proibia a
reproducdo de obras, nacionais ou traduzidas, composta por cidadaos brasileiros,
sem a devida autorizacdo destes. Tal disposicdo era apenas uma sancdo, néo
dispondo nada a respeito do alcance do direito autoral e do seu exercicio.

Somente com publicagdo da primeira Constituicdo brasileira, com o

advento da Republica em 1891, tal direito foi previsto de modo mais amplo,
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passando a garantir aos autores de obras literérias e cientificas, e a seus herdeiros,
o direito exclusivo de reproducao de suas obras. A primeira lei que tratava o assunto
especificamente foi a de n° 496, de 1898. Com a entrada em vigor do Cédigo Civil de
1916, o direito autoral foi definitivamente incorporado, de modo expressivo, ao
ordenamento juridico brasileiro, seguida pela Lei n® 4.944 de 6 de abril de 1966,
regulamentada pelo Decreto n° 61.123, de 1 de agosto de 1967, que versava sobre
os direitos conexos aos de autor. Essa lei foi revogada, segundo a maioria da
doutrina, com o advento da Lei n® 5.988, de 14 de dezembro de 1973, que versava
sobre os direitos autorais de fato.

Todavia, em 19 de fevereiro de 1988, foi promulgada a atual lei vigente
sobre o assunto, a Lei n°® 9.610 (LDA), que entrou em vigor em 18 de junho do
mesmo ano.

Juntamente com a Lei n° 9.610, existem também no Brasil diversas
outras disposicdes sobre o tema, inclusive de ordem penal, que objetivam a
protecdo do direito autoral como propriedade intelectual, além de disposicdes
administrativas, decretos e Resolucdes publicadas pelo extinto Conselho Nacional
do Direito Autoral (CNDA).

4.2.2 Estados Unidos

A histéria do copyright nos Estados Unidos é longa e um tanto quanto
conturbada, datando da época em que ainda era col6nia da Inglaterra, por volta do
século XVIII.

O Estatuto inglés da Rainha Ana ndo era aplicado nas coldnias
americanas. A economia das colbnias americanas eram, em sua maioria, de
natureza agricola, tendo, portanto, o governo tinha diversas outras preocupacdes
mais importantes que o direito autoral para lidar. Consequentemente, apenas trés
atos de direito autoral privado foram aprovados antes de 1783, sendo que apenas
dois deles perduraram o maior tempo de sete anos. Em 1783, o Congresso
Continental, guiado por pressdo de varios autores, emitiu parecer para tentar
proteger o direito autoral, mesmo este ndo tendo competéncia pra isso. (U.S
COPYRIGHT OFFICE, 2017)

Porém, foi somente em 31 de maio de 1790 que foi produzida uma lei

sobre direito autoral sob a égide da recém promulgada Constituicdo norte-
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americana, que foi influenciado pelo Estatuto da Rainha Ana da Inglaterra. A nova lei
americana nasceu com uma protecdo limitada, protegendo livros, graficos e mapas
pelo periodo de 14 anos apenas, renovavel pelo mesmo periodo. As obras autorais
deviam ser registradas nos Tribunais Distritais da regido onde morava o autor, ja que
naquela época nao havia nenhum 6rgédo responséavel pela manutencdo do direito
autoral no pais.

A lei foi muito alterada pelo Congresso, estando dentre as principais
mudancas a mudanca do periodo de protecdo do direito autoral, passando de 14
anos para 28; a inclusao de novos trabalhos na seara da protecao do direito autoral
como, por exemplo, fotografias e composi¢coes musicais; e a criacdo da Biblioteca do
Congresso (1870) e o Escritorio de Direitos Autorais (1897), que seriam
responsaveis pelos servicos prestados pelos Tribunais Distritais quanto ao tema.
(U.S COPYRIGHT OFFICE, 2017)

Apenas mais de 40 anos depois da edicdo da referida lei foi que a
Suprema Corte americana decidiu acerca de um caso sobre direito autoral, o caso
Wheaton vs. Peters, 33 US 591 (1834), estabelecendo com a analise dos relatorios
sobre o assunto feitos pelos 6rgdos estatais, que o Congresso tinha competéncia
para exigir condi¢cdes para a caracterizacao dos direitos autorais. (U.S COPYRIGHT
OFFICE, 2017).

Explicando o caso, a disputa foi entre um repérter do Tribunal, Henry
Wheaton, que tinha por funcdo publicar os precedentes da Suprema Corte, e seu
sucessor no cargo, Richard Peters Jr., que publicou uma série de relatérios judiciais
de Wheaton, sem seu consentimento. Segundo o parecer do juiz do Tribunal John
McLean, Wheaton néo tinha direito ao reconhecimento do direito autoral uma vez
gue este nao respeitou as disposicdes da Lei de 1790 para o reconhecimento de tal
direito, e que também ndo seria possivel a concessdo de direitos autorais a um
repérter por pareceres escritos emitidos em nome da Suprema Corte. (U.S
COPYRIGHT OFFICE, 2017)

Este caso foi de extrema importancia para se entender o direito autoral
americano, visto que estabeleceu que o direito autoral ndo € um direito natural, mas
sim um direito condicionado as regras da Lei, e, portanto, sujeito as condi¢bes que
ela impde.

Em 1909, foi promulgada uma nova Lei de Direitos Autorais nos

Estados Unidos (Lei Publica 60-349), assinada pelo entdo presidente Theodore
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Roosevelt, tendo sua entrada em vigor em 04 de mar¢co do mesmo ano. A nova lei
garantiu protecao as copias dos trabalhos publicados com o aviso prévio de direitos
autorais validos, ou seja, devendo o autor avisar o governo antes de publicar a sua
obra sobre seu desejo a concessao de direito autoral, sob pena de, ao ser
publicada a sua obra, esta cair diretamente em dominio publico. O periodo de
concessdo de direitos autorais continuou de 28 anos, porém agora dava-se a
possibilidade de se rescindir qualquer transferéncia de seus direitos autorais durante
o0 periodo do termo inicial e o prazo de renovacédo. (U.S COPYRIGHT OFFICE,
2017)

Tal Lei também foi responsavel pela primeira licenga mecanica
compulséria, que permitia que uma vez que o individuo aderisse aos termos da
licenca, este poderia reproduzir composi¢cdes musicais sem o consentimento do
titular dos direitos autorais.

Em 1912 houve uma alteragéo na Lei que estendeu a concessao dos
direitos autorais aos filmes, visto que a industria cinematografica americana estava
em plena ascensdo. Antes dessa mudanca, as obras cinematograficas podiam
apenas serem registradas como um copilado de fotografias. Em janeiro de 1953, os
direitos autorais de gravacao e reproducao foram estendidos a obras literarias néo-
dramaticas. E foi somente em 1972, que o Congresso passou para a esfera federal a
competéncia para a protecdo de gravacdes e sons publicados apds a vigéncia da Lei
1909, que antes era de competéncia estadual (U.S COPYRIGHT OFFICE, 2017).

As revisdes gerais a Lei de 1909 comecaram em 1955, sendo que em
1962 o Congresso aprovou uma série de atos que visavam a renovacdo da
concessao dos direitos autorais as obras protegidas entre 19 de setembro de 1906 e
31 de dezembro de 1918, o que permitiu garantir a protecéo dos direitos autorais no
pais enquanto o Congresso pensava novas formas de estender esse alcance. (U.S
COPYRIGHT OFFICE, 2017)

Em 19 de outubro de 1976 foi promulgada a Lei sobre o0 assunto que
esta vigente até hoje no ordenamento juridico norte-americano, o Copyright Act
(Lei Publica 94-553), assinado pelo entédo presidente Gerard Ford. A Lei, com certas
excecOes, entrou em vigor em 1° de janeiro de 1978, e revogou a antiga Lei de
1909. (U.S COPYRIGHT OFFICE, 2017)

O Ato de 1976 ampliou consideravelmente a protecao dos direitos

autorais, passando a proteger todas as obras artisticas publicadas ou n&do, sendo
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que o0s novos trabalhos sob a égide da protecdo estatal passaram a ter um periodo
de protecao do direito autoral renovavel até 50 anos apds a morte do autor, ficando
o termo de rescisao de transferéncia do direito permitido apds 35 anos de concessao
da protecdo, com o atendimento a determinadas condi¢cdes. O Congresso tambéem
alterou as disposicdes de renovacdo das obras protegidas entre 1° de janeiro de
1964 e 31 de dezembro de 1977, tornando a segunda renovacdo automética e o
registro corretor opcional. Também houve a Lei de Extensdo do Termo de Direitos
Autorais Sonny Bono, que alterou o prazo de protecédo para mais 70 anos apés a
morte do autor da obra, visando prestigiar a industria musical. (U.S COPYRIGHT
OFFICE, 2017)

A Lei de 1976 também esclareceu a exclusdo de direitos autorais em
obras governamentais criadas por funcionario do governo americano no exercicio de
suas funcgdes, o que foi ainda mais esclarecido em pela alteracdo de 1990, dizendo
que os estados e seus funcionarios ndo seriam imunes a acoes legais por violacdo
dos direitos autorais. (U.S COPYRIGHT OFFICE, 2017)

O Ato de 1976 também foi alterando com o objetivo de alcancar as
mudancas tecnolégicas cada vez maiores e repentinas. Por isso, o Congresso
adicionou ao rol de protecdo dos direitos autorais a protecdo para programas de
computador (12 de dezembro de 1980) e trabalhos de mascara corrigidos em chips
de semicondutores (8 de novembro de 1984). Prestigiando novas maneiras de
copias e transmissado dos trabalhos, o Congresso permitiu novos direitos no aluguel,
empréstimo ou arrendamento de programas de computador (1 de dezembro de
1990) e no direito do desempenho publico para a transmisséo de gravacfes de som
(1 de novembro de 1995), também estabelecendo um royalty para os autores das
gravacOes musicais quando da venda para gravadoras e editoras de obras musicais
(28 de outubro de 1992). O Congresso também passou a isentar a infracdo pelo uso
de obras protegidas pelo direito autoral pelas instituicbes educacionais sem fins
lucrativos credenciadas e possuiam cursos de ensino a distancia (02 de novembro
de 2002). (U.S COPYRIGHT OFFICE, 2017)

Por fim, a Lei de 1976 também foi alterada para atender as obrigacdes
assumidas pelos Estados Unidos frente as demais nacdes em que este possuia
tratados internacionais. Em 1989, os Estados Unidos passou a ser signatario do Ato
de Paris de 1971, da Convencao de Berna para a Promoc¢édo de Obras Literarias e

Artisticas, que, por sua vez, exigiu que a protecdo dos direitos autorais se
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estendesse as obras arquitetdnicas, dando também aos artistas visuais direitos
morais de atribui¢cdo e integridade. Devido a isso, em 01 de dezembro de 1990, o
Congresso aprovou o Visual Artist Rights Act e Architectural Works Copyright
Protection Act para efetivar tal exigéncia. Conjuntamente, em 03 de dezembro de
1993 foi aprovada a Lei de Implementacéo do Acordo de Comércio Livre da América
do Norte abranger e dar protecdo a imagens em circulagcdo no Canada e México
entre 1° de janeiro de 1978 e 1° de marco de 1989, e que nao tinham aviso prévio
para a concessao do direito autoral. (U.S COPYRIGHT OFFICE, 2017)

Em 28 de outubro de 1998, o presidente do pais & época, Bill Clinton,
assinou o Digital Millennium Copyright Act (DMCA), que colocou em pratica no pais
as assertivas do Tratado da OMPI sobre Direitos do Autor e do Tratado sobre
Performances e Fonograma, e que foram responsaveis por limitar a
responsabilidade por descumprimento de obrigacbes dos provedores de servigos de
internet e definiu ainda mais as funcbes do Escritério de Direitos Autorais. (U.S
COPYRIGHT OFFICE, 2017)

Tal disposicdo se encontra codificada no United States Code (U.S.C),
em seu titulo 17, sendo que as infragcbes ao direito autoral na seara online estao
elencadas no §1201-1205, apontando ser ilegal qualquer medida usada para burlar
as disposicfes que vedam o acesso ilegal a obras ou copias de obras resguardadas
pelo direito autoral, principalmente a livros, filmes e videos, programas de
computador, dentre outros. A DMCA isentou os provedores de servicos online
(OSPs) da responsabilidade pela infracdo de armazenamento de materiais
protegidos pelo direito autoral na direcdo de um usuério, desde que o provedor
ajudasse no combate as obras potencialmente infratoras. (U.S COPYRIGHT
OFFICE, 2017)

Também em 1998, industrias midiaticas, principalmente pela Walt
Disney, cujo seu principal produto, Mickey Mouse, se tornaria dominio publico em
breve, pressionaram o Congresso norte-americano a aprovar o aumento de mais 20
anos na concessao da protecao do direito autoral. (U.S COPYRIGHT OFFICE, 2017)

Também esta disposto no DMCA que o bibliotecario do Congresso, a
cada trés anos e mediante recomendacao do Registro de Direitos Autorais, devera
iniciar um processo para regulamentar isengdes para a proibicdo de uso das obras.
Um exemplo disso € o processo da Sexta Seccdo Trienal 1201 foi concluido em

2015, que tracou diversas isencdes para a adaptacao de obras literarias digitais para
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impressédo, acesso a softwares em carros e em equipamentos agricolas para auxiliar
no diagnéstico dos servigos, reparos e modificacbes pessoais. (U.S COPYRIGHT
OFFICE, 2017)

As mais recentes mudancas no Copyright aconteceram nos ultimos
anos. Em marcgo de 2013, Maria A. Pallante, advogada que coordena o 13° Registro
de Direitos Autorais, através de sua Conferéncia Horace S. Manges The Next Great
Copyright Act, auxiliou na ampla revisdo feita pelo Congresso na Lei de direitos
autorais norte-americana. Nessa conferéncia, a advogada diz que as mudancas na
Lei de direitos autorais devem ser no sentido de flexibiliza-la, porém sem deixar de
moderniza-la. Desde a sua nomeacdo em 2011, Pallante foi responsavel por
modernizar o funcionamento para a melhor manutencdo da protecdo dos direitos
autorais do Escritorio de Direitos Autorais.

O Copyright Office trabalha para auxiliar o Congresso na melhoria da
Lei de direito autoral, através da realizacdo de estudos politicos relevantes em varias
areas distintas, buscando sempre a adequacdo as mais diversas tecnologias que
estdo surgindo ao longo do século XXI. (U.S COPYRIGHT OFFICE, 2017)

4.3 A Tutela legislativa dos Direitos do Autor

4.3.1 Brasil

A tutela do direito autoral no Brasil se da através da Constituicao
Federal, legislacbes especificas, tais como a Lei de Direitos Autorais (Lei n°
9.610/98), bem como certas tipificacbes penais e, ainda, no ambito do Direito
Internacional, determinadas convenc¢des internacionais de que o pais seja parte.

A Constituicdo Federal, em seu art. 5°, XXVII, traz que ao autor
compete o direito exclusivo de utilizagao, publicacdo ou reproducéo de suas obras,
conjuntamente com o inciso XXVIII do referido artigo, em que s&o assegurados aos
autores, nos termos da lei, a protecdo as participacdes individuais em obras
coletivas e a reprodugédo de imagens e voz humanas, incluindo nas atividades
desportivas, e o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econdmico de suas obras,
tendo tal direito ndo somente os autores, mas também os intérpretes e as

representacdes sindicais e associativas da classe.
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Quanto a tutela do direito autoral pelo Cédigo Civil de 2002 se da tanto
no sentido da natureza patrimonial desse direito, como também no sentido da
natureza intrinseca do instituto. No aspecto patrimonial do direito autoral, o art. 159
do Cédigo Civil traz que aquele que causar dano, por acdo ou omissao, negligéncia
ou imprudéncia, fica obrigado a reparar o dano.

J& no que concerne a natureza de fato do instituto do direito autoral,
por ser composto com uma caracteristica moral e outra patrimonial, possui, segundo
a doutrina, natureza juridica sui generis, sendo, portanto, direito subjetivo
patrimonial, e devido a isso é tecnicamente um direito de propriedade, intelectual,
especificamente, tratando-se entdo de um direito real, que se encontra elencado no
art. 1225, |1 do Cadigo Civil.

O direito autoral encontra-se embasado também em legislacdes
especificas, sendo a mais importante a Lei n° 9.610/98, a Lei dos Direitos Autorais,
gue versa sobre as principais questdes acerca do tema, dentre elas qual o objeto do
direito autoral, as violagBes desse direito e as respectivas sancoes.

O Brasil também é signatario da Convencéo de Berna, que desde que
foi introduzida em nosso ordenamento juridico pelo Decreto Legislativo n° 94, de 04
de dezembro de 1974, e promulgado pelo Decreto n°® 75.699, de 06 de maio de
1975, trouxe a imprescritibilidade dos direitos do autor, transmitindo-os aos
ascendentes e descendentes, incluindo, inclusive, os direitos conexos do autor.

No ordenamento juridico brasileiro, os direitos do autor, ligam-se aos
direitos de personalidade — e, estando no art. 5° da Carta Magna do pais, € também
clausula pétrea — o direito autoral brasileiro merece atencéo para o desenvolvimento
de novas tutelas que visam aumentar a sua protecdo. Tais protecbes podem serem
observadas se tomarmos como base as diretrizes do direito autoral norte-americano
(copyright), sistema este que cada vez mais tem tomado uma maior proporcao e

abrangéncia mundial.

4.3.2 Estados Unidos

No que concerne a protecao dos direitos autorais, existem no ordena-
mento norte-americano algumas legislacdes pertinentes ao tema, que visam harmo-
nizar os institutos para a melhor e maior protecdo do direito autoral que, como ja foi

dito, no sistema do copyright protege-se a obra em si, ao invés de proteger seu au-
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tor.

A Constituicdo norte-americana, em seu art. |, secdo 8, clausula 8 diz
em seu texto que a competéncia para criar normas acerca do assunto é do
Legislativo:

The Congress shall have the power ... To promote the progress of science
and useful arts, by securing for limited times to authors and inventors the

exclusive right to their respective writings and discoveries (UNITED STATES
OF AMERICA, 1787).3

Como pode-se notar, na Constituicdo norte-americana ndo esta
explicitada a palavra “copyright” como referéncia ao direito autoral propriamente dito,
porém, ao ler o texto, é possivel entender que se trata da protecdo do objeto dos
direitos autorais, quais sejam as obras cientificas e artisticas, garantiando aos seus
autores protecdo de suas criagcdes, 0 que permite que se entenda que o dispositivo
se refere mesmo a tutela do direito autoral.

Ap6s a Constituicdo Federal, o legislador editou a Copyright Law,
assim como também aconteceu no brasil, para tratar especificamente dos direitos
autorais, dada a complexidade e milhares de situagbes que envolvem o tema. A
Copyright Law, por se tratar de lei federal, vige sobre as leis estaduais, 0 que,
todavia, ndo impede que certas disposicdes sobre aspectos especificos do tema
sejam modificadas por leis estaduais, uma vez que os Estados Unidos vivem em um
sistema de confederacdo, onde os estados-membros do pais possuem autonomia
em relacao as leis federais.

Conjuntamente com a protecdo da Copyright Law, que protege as
obras artisticas originais, cabe as jurisprudéncias dos Tribunais americanos
interpretar as normas da lei e criar precedentes que serdo aplicados para a maior

protecdo desses direitos.

3 Em tradugao livre: "O Congresso tera o poder de ... Promover o progresso da ciéncia e

artes uteis, garantindo por tempo limitado aos autores e inventores o direito exclusivo de
seus respectivos escritos e descobertas ".
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5. INFLUENCIAS AO DIREITO AUTORAL BRASILEIRO

O copyright no Brasil garante que obras brasileiras tenham
aplicabilidade em ambito internacional, protegendo o autor caso suas obras sejam

reproduzidas mundialmente.

5.1 O Sistema Francés e a Formacéao do Direito Autoral Brasileiro

O ordenamento juridico brasileiro adota o sistema francés, segundo a
maioria da doutrina como Fabio Ulhoa Coelho (2006, p. 268), que pontua que o
sistema anglo-saxonico do copyright ndo teve uma influéncia decisiva no direito
autoral brasileiro, que esta sob a égide do sistema droid d'auteur, e que desde seu
inicio protegeu os direitos de exclusividade sobre a criagao intelectual.

Acrescenta o autor que a globalizacdo exige que o direito autoral
ofereca maior protecdo em todo o mundo, fazendo com que as regras juridicas
sobre propriedade intelectual sejam harmonizadas para que as violagdes ao direito
autoral sejam mais eficazmente reprimidas em todos os lugares. Diante disso, a
globalizagéo tem reduzido as distancias entre os dois principais sistemas do direito
autoral, porém ainda resiste a diferenca no que tange aos direitos morais do autor,
em que o copyright ainda incorpora-os por completo. A internet contribui
essencialmente, ainda que indiretamente, para o fim do distanciamento do dos dois
sistemas de direito autoral, uma vez que permite que qualquer pessoa se torne um

editor, mas ndo um autor, assim como acentua Fabio Ulhoa Coelho (2006, p. 273):

Um adolescente consegue sem dificuldade difundir para as centenas ou
milhares de 'amigos virtuais' o texto de sua predilecdo de Luis Fernando
Verissimo, mas ndo se torna um escritor de primeira grandeza, como o
festejado cronista gaucho, s6 por ter acesso a rede mundial de
computadores. A defesa do direito autoral, diante dos desafios que a
internete suscita, pressupde o equilibrio entre a protecdo de editores e
autores. [...] No enfrentamento dos desafios que essa inovagédo tecnolégica
pbe ao direito autoral, ndo ha sentido em separar a protecdo dos direitos do
autor e do editor ou privilegiar um em detrimento do outro.

Sendo este o0 sistema adotado pelo ordenamento juridico brasileiro,
toda a legislacéo brasileira, desde o explanado na Constituicao Federal, foi tecida de

acordo com os preceitos do droid d" autear, porém isso nao impediu a influéncia de



43

outros sistemas do direito do autor, como o copyright, por exemplo.
5.2 Influéncia Contemporanea do Sistema Americano no Direito Autoral

Brasileiro

Apesar de ser o pensamento da maioria da doutrina de que o Brasil
adota o sistema francés do Droit d' auteur, entretanto, existe, outra corrente que
admite a influencia do copyright, como diz Denis Borges Barbosa (2010, p. 3900),
doutrinador sobre o tema, no XIX Congresso do CONPENDI:

Entretanto, é nitida a ratio econbmica do copyright nos sistemas de
inspiracdo continental como o Brasil [...]. No campo especifico da internet, a
tutela dos direitos autorais € palco de interminaveis batalhas legislativas e
judiciais. Isso porque a redugdo dos custos sociais a praticamente zero pela
reducéo dos suportes fisicos a meios informaticos e a enorme facilidade de
troca de arquivos de musicas, videos, livros, etc. Fez com que os interesses
dos detentores dos direitos patrimoniais vissem seus interesses econdmicos
ameacados.

Fabio Ulhoa Coelho (2006, p. 270) apesar de reconhecer que o sistema
de direito autoral adotado no Brasil € o droid d’ auteur , ele acrescenta que com a
crescente globalizacdo e a integracdo de mercados juridicos, a protecédo do direito
autoral naturalmente adotard padrdes mais elevados para garantir que qualquer
violacdo aos direitos autorais seja punida igualmente em qualquer lugar do mundo.
Com isso, a distancia entre os sistemas do droid d’ auteur e do copyright tendem a
se fundirem cada vez mais. Porém, hoje ha elementos suficientes para considerar
gue a regulamentacdo do direito de autor no Brasil é o resultado de uma mistura
entre elementos do copyright e do droit dauteur, apesar da predominancia do
sistema francés no ordenamento brasileiro, por tutelar o direito do autor como direito
da personalidade, priorizando a vertente do direito moral do autor sobre a vertente
patrimonial.

Devido a essa miscigenacdo dos sistemas que formaram o direito
autoral brasileiro, alguns institutos do copyright sao passiveis de reflexdo de
aplicacdo no Brasil, parte disso podendo ser observada com as mudancas
legislativas trazidas pela Lei n® 9.610/98, que tutela o direito autoral brasileiro.
Somado a isso, ha ainda outras vertentes do copyright que sdo passiveis de analise
de sua aplicacdo no direito autoral brasileiro, como trataremos abaixo do fair use,

copyleft e creative commons, e que permitem, através de licencas, que obra seja
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explorada por terceiros sem prejuizo ao autor e sem precisar da sua autorizacao.
5.2.1 Fair use

O fair use é principio do copyright nascido nos Estados Unidos atraves
da jurisprudéncia, e significa, em sua traducéo livre uso justo, melhor entendido
como uso razoavel, uso aceitavel, e visa conciliar o direito do autor com a
coletividade. Para esse sistema existe basicamente dois tipos de uso: o justo (que
nao fere o direito do autor) e o injusto (que fere o direito autoral), sendo que tal
sistema permite 0 acesso as obras sem adquiri-las, geralmente para fins de
pesquisa e ensino. Ou seja, qualquer pessoa, através da adocao dessa licenca,
estaria autorizada a fazer uso de obra protegida pelo copyright, para fins de
comentarios, copias, criticas, entre outros, sem precisar da expressa autorizacdo do
autor.

Baseia-se no principio do livre uso das criagbes intelectuais, em que
deve ser livre a circulacdo de ideias entre todos os seres humanos. Foi criada pelo
Congresso norte-americano para justificar o “uso justo” das obras da sociedade,
sendo constituida clausula geral a ser interpretada pelos tribunais, e em 1976, foi
integrada no titulo 17 do United States Code. De acordo com o0s critérios
consagrados na secao 107 do titulo 17 do US Code (2016, p. 19), na determinacao

do uso da obra para caracterizacéo do fair use sao levados em consideracao:

0 propoésito e natureza do uso, nomeadamente se é comercial ou para fins
educativos e ndo lucrativos: mas repare-se que este afloramento ndo é
taxativo, porque entram em conta outras ponderac¢des e nenhum critério tem
vigor de aplicagdo automética. De todo o modo, a natureza comercial do
uso € um indicador negativo, uma vez que o direito de autor se cifra
economicamente num [direito] exclusivo de exploracéo da obra; a natureza
da obra: é de se supor que nas obras mais faticas o &mbito da utilizacgao fair
seja maior que nas obras mais imaginativas; a quantidade e qualidade da
utilizacéo relativamente a obra global: por exemplo, até as citagdes podem
ser postas em causa, se forem de tal modo longas e repetidas que acabem
por representar praticamente uma apropriagdo do conjunto da obra; a
incidéncia da utilizacdo sobre o mercado atual ou potencial da obra: este é
apresentado por alguns como o mais relevante de todos os critérios.

De acordo com Manuella Santos (2009, p. 135), por meio do fair use:

[...] o direito norte-americano harmoniza as tensBGes entre principios
constitucionais da protecdo autoral e de acesso a criacéo intelectual, bem
como a liberdade de expresséo, autorizando o uso de obras intelectuais
para parddias, obtencao de copias privadas, citagdes para o fim criticas ou
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estudos. Assim, mostra-se um importante instrumento na preservacao de
acesso a informacao naquela sociedade, bem como equilibra os interesses
individuais do autor e da coletividade.

Joao Henrique da Rocha Fragoso (2009, p. 305), pondera ainda, que
para atender o interesse publico, devido ao fair use, deve ser garantido o uso por
todos, em situacdes controladas, dos bens intelectuais.

Ja a Universidade de Stanford, EUA, que mantém um site para tratar
do fair use, define-o de forma diversa, afirmando que o fair use € o direito do publico
de usar livremente materiais protegidos pelo direito autoral para fins de comentérios
e criticas, sem a necessidade de anuéncia do autor. Todavia a Unica orientacao para
saber se um uso sera justo ou ndo esta em fatores na Copyright Act (8 107), que
serdo ponderados, e sendo muitas vezes subjetivo, complicando bastante a
aplicacao do fair use.

Diz 0 8 107 do Copyright Act (2016, p. 19), em traducéo livre:

N&o obstante as disposi¢cdes das seccdes 106 e 106A, o uso justo de um
trabalho com direitos autorais, incluindo a utilizacdo por reprodugédo em
cOpias ou gravacgdes, ou por qualquer outro meio especificado por essa
sec¢do, para fins tais como relatorios de critica, noticia, comentario, ensino
(incluindo multiplas cépias para uso em sala de aula), estudo ou pesquisa,
ndo é uma violagdo de direitos autorais. Para determinar se a utilizacao de
uma obra em qualquer caso particular, € um uso justo dos fatores a serem
considerados incluem:

(1) o propésito e o carater do uso, incluindo se tal uso é de natureza
comercial ou para fins educativos n&o lucrativos;

(2) a natureza do trabalho protegido por direitos autorais;

(3) a quantidade e substancialidade da parte usada em relacdo & obra como
um todo; e

(4) o efeito do uso sobre o mercado potencial ou valor do trabalho protegido
por direitos autorais. O fato de que um trabalho é inédito ndo se deve barrar
uma constatacdo de uso justo, se tal constatacdo é feita mediante a
consideracgdo de todos os fatores acima.*

Insta explanar uma breve conceituacdo acerca dos fatores descritos. O

4 Do original em inglés: Notwithstanding the provisions of sections 106 and 106A, the fair use of a
copyrighted work, including such use by reproduction in copies or phonorecords or by any other
means specified by that section, for purposes such as criticism, comment, news reporting, teaching
(including multiple copies for classroom use), scholarship, or research, is not an infringement of copy-
right. In determining whether the use made of a work in any particular case is a fair use the factorsto
be considered shall include: (1) the purpose and character of the use, including whether such use is of
a commercial nature or is for nonprofit educational purposes; (2) the nature of the copyrighted work;
(3) the amount and substantiality of the portion used in relation to the copyrighted work as a whole;
and (4) the effect of the use upon the potential market for or value of the copyrighted work. The fact
that a work is unpublished shall not itself bar a finding of fair use if such finding is made upon consid-
eration of all the above factors.
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primeiro fator diz respeito se 0 uso tem por objetivo apenas o enriquecimento cultural
do publico em geral e o estimulo da criatividade, ou se visa o lucro comercial,
devendo quem utiliza a obra demonstrar de que maneira aquele uso o
enriquecimento cultural do publico em geral e o estimulo da criatividade.

O segundo fator traz que deve ser relevante a natureza do trabalho, a
fim de proteger a posse privada do trabalho, que por direito pertence ao dominio
publico, sendo que ideias ndo séo protegidas pelo direito do autor, sendo protegida
somente a sua devida expressao ou gravacao.

O terceiro fator assenta na quantidade ou percentagem do original que
foi importado no novo trabalho, sendo que quanto menos foi importado, em relagcéo
ao todo, do principal, maior sdo as chances de ser considerada o uso justo da obra.

Por fim, o quarto fator explana a respeito do tamanho dos efeitos de
determinada infracdo na capacidade de exploracdo dos direitos autorais pelo
detentor dos direitos de autor, analisando os tribunais americanos os danos
causados diretamente com o uso da obra de outrem e os danos além desse uso.

Mesmo disposto isso, diante do sistema do Common Law adotado
pelos norte-americanos, os Tribunais ndo precisam necessariamente se atentar
somente a os fatores versados em lei, podendo incluir outros de acordo com os
precedentes normativos.

O fair use, nao tem previsao na legislacao brasileira, sendo, portanto,
rechacado por parte da doutrina, como Manuella Santos (2009, p.136-137), com o
argumento de que o fair use pressupde uma regulamentacdo feita por clausulas
abertas, e ndo por clausulas taxativas como a legislacdo do direito autoral brasileiro
(baseada no sistema do droid d"auteur), e que trace as bases do uso justo, com sua
finalidade ndo comercial, voltada a educacdo nao lucrativa, levando em conta a
natureza do trabalho, a quantidade do conteddo protegido copiado e o efeito
comercial desta conduta. Baseia-se também na premissa de que o art. 46 da Lei de
Direito Autoral traca limitagbes de fato ao direito do autor, em que caso a conduta do
agente ndo se encaixe perfeitamente no expresso em lei, o uso da obra alheia néo
sera permitido, sendo, portanto, muito mais restritiva que a americana, nao se
enquadrando no fair use.

Nesse sentido leciona José de Oliveira Ascensédo (2001, p. 98):

0 sistema norte-americano é maleavel, enquanto o sistema europeu é
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preciso. Mas, visto pela negativa, o sistema norte-americano é impreciso,
engquanto o sistema europeu é rigido. O sistema norte-americano ndo da
seguranca prévia sobre o que pode ou ndo ser considerado fair use. O
sistema europeu, pelo contrario, mostra falta de capacidade de adaptacéo.

E ainda conclui o autor que o sistema norte-americano € superior, por
se adaptar facilmente a novas circunstancias.

Nesse sentido também se encontra o0 posicionamento da jurisprudéncia
brasileira, convergindo todos na opinido da ndo adoc¢éo do instituto.

Porém, essa questdo é ainda pouco estudada pela doutrina brasileira
principalmente devido a taxatividade do rol das limitagdes do direito autoral, mas que
é extremamente promissor, sendo, inclusive passivel de aplicagdo no ordenamento
juridico brasileiro futuramente, uma vez que esse sistema € um grande avango para
a era digital, por conciliar a necessidade da protecdo autoral com o crescente

acesso a informacao da sociedade como um todo.

5.2.2 Copyleft

O copyleft, ou livre direito de cépia, visa a ideia das plataformas livres,
em que € permitido aos usuérios de conteudos copia-los e modifica-los de forma
livre, tendo como principios o compartilhamento e a solidariedade, exigindo também
gue essa mesma liberdade seja respeitada nas obras modificadas. Ou seja, através
do copyleft se torna possivel que um programa de computador seja modificado para
se tornar de livre acesso a todas as pessoas, retirando-se as barreiras para a
utilizacao, propagacao e modificacado deste, independentemente de ja ter caido em
dominio publico, devendo também essa liberdade ser respeitada nas versbes
modificadas desses softwares. O copyleft ndo impossibilita o autor de vender sua
obra ainda, apenas permitindo uma cépia e distribuicdo livre desta por outrem, sem
fins comerciais.

Ao aderir a licenca copyleft o autor ndo abre mao de seus direitos
sobre a obra, mas sim esta criando condi¢cbes favoraveis para que outras pessoas
colaborem com o seu trabalho, alterando-o e melhorando-o, em um processo
continuo, como preleciona Manoella Santos (2009, p. 137). Segundo a mesma
autora (2009, p.138), o copyleft, portanto, consiste em um mecanismo juridico que

visa garantir aos titulares de direitos de propriedade intelectual a licenciatura do uso
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de suas obras além dos limites legais, ainda que amparados por ela.

Sua origem se deu a Richard Stallman, docente do MIT Artificial
Inteligence Lab, que em 1984 fundou a Free Software Fundation para divulgacao do
projeto General Public License, visando a disseminagdo dos softwares abertos.
Todavia, a registros de outros possiveis responsaveis pela criacdo do instituto.
Ronaldo Lemos e Sérgio Vieira Branco Junior (2009, p. 07) versam sobre a

importancia da colaboracéo de Stallman:

O grande passo dado por Richard Stallman foi, na verdade, manter o
cédigo-fonte do software aberto. Dessa maneira, qualquer pessoa podera
ter acesso a ele para estuda-lo e maodifica-lo, adaptando-o a suas
necessidades. Sdo as chamadas quatro liberdades fundamentais do
software livre:

(i) A liberdade de executar o programa, para qualquer proposito;

(ii) A liberdade de estudar como o programa funciona, e adapta-lo para as
suas necessidades;

(iii) A liberdade de redistribuir cépias de modo que vocé possa ajudar ao seu
proximo e

(iv) A liberdade de aperfeicoar o programa, e liberar os seus
aperfeicoamentos, de modo que toda a comunidade se beneficie.

Difere do dominio publico, pois este ndo faz qualquer exigéncia a
utilizacdo da obra, podendo ser usada de todas as formas, enquanto o copyleft
permite apenas a cépia e distribuicdo da obra.

Através da definicdo do copyleft entende-se que o direito de obter um
software livre é direito inalienavel, de aplicacdo erga omnes.

O uso pelo autores e criadores das obras intelectuais do copyleft visa
permitir uma maior liberdade aos usuarios de suas obras, onde eles poderao
modificar e melhorar a obra, passando-a adiante, em um processo continuado. Para
Lemos e Branco Junior (2009, p. 08), a licenca copyleft € um contrato em rede, visto
gue ndo apenas o autor confere ao licenciado liberdade de edicdo da obra, mas
também o licenciado fica obrigado a garantir tal liberdade a quem vier a adquirir a
obra.

O termo copyleft, vem do trocadilho com o termo copyright, que
traduzido literalmente significa "copia esquerda”, e que seria 0 contrario de
copyright, que tem o sentido de “direito de copia” ou “copia direita”, “cOpia correta”.
Todavia, essa contrariedade das licencas copyleft ndo acontece contra o proprio
sistema de protecdo aos direitos do autor, apenas se opondo a restricdo do uso da

obra em detrimento das vantagens diretamente patrimoniais.
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E dentro da esfera dos direitos autorais assegurados que o autor,
gozando da autonomia da vontade, permitira 0 acesso a sua obra e condicionara
sua utilizacdo da maneira que julgar mais adequada, determinando o livre acesso e

utilizacao gratuitamente ndo cedendo e nem se privando de seus direitos autorais.

Assim dispde Lemos e Branco Junior (2009, p. 03):

Enquanto o copyright é visto pelos mentores originais do copyleft como uma
maneira de restringir o direito de fazer e distribuir cépias de determinado
trabalho, uma licenca de copyleft usa a lei do copyright de forma a garantir
que todos que recebam uma versdo da obra possam usar, modificar e
também distribuir tanto a obra quanto suas versdes derivadas. Assim, de
maneira leiga, pode-se dizer que copyleft € o oposto de copyright. Entende-
se, a partir da explicacdo acima, que o copyleft € um mecanismo juridico
para se garantir que detentores de direitos de propriedade intelectual
possam licenciar 0 uso de suas obras além dos limites da lei, ainda que
amparados por esta. Por meio das licencas inspiradas no copyleft, aos
licenciados seria garantido, de maneira genérica, valer-se das obras de
terceiros nos termos da licenga publica outorgada.

O copyleft pode ser forte, fraco, completo ou parcial. Sera forte se as
espécies de derivagbes do trabalho sob a licenca copyleft tenham que estar sob
essa licenca copyleft também, e fraco quando a derivacdo da obra ndo precisar
necessariamente estar sob a mesma licencga, de acordo com o tipo da obra derivada.
Considera-se completo quando todas as partes de um trabalho (exceto a licenca em
si) podem ser modificadas por autores secundarios, e, por fim, o copyleft parcial
exime algumas partes da obra das obrigacfes do instituto ou de alguma forma nao
impde todos os principios atinentes ao copyleft.

Atualmente, a nocédo de copyleft ndo se restringe mais aos softwares,
expandindo-se para abranger qualquer matéria suscetivel de protecdo autoral, des-
de que haja autorizagdo do autor da obra em contrato de licenciamento, permitindo
que a coletividade use da obra dentro dos limites da licenga. O objeto da licenca é
responsavel por estabelecer os limites patrimoniais do direito autoral licenciado, e
incluirdo diversas formas de expressao criativa, tais como filmes, mudusicas,
fotografias, trabalhos artisticos, entre outros.

As negociac¢bes das licengas do direito autoral norte-americano estao
no 8 118, “a” e “b”, e § 201, “d”, do Titulo 17 do United States Code, sendo a licenga

do copyleft excecdo a regra, por ser licenca ndo exclusiva, e pode ser presumida
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como prevalente independentemente de registro no Copyright Office, como versa o §
205, "e", permitindo assim mesmo a utilizagéo dos direitos do § 106 e § 106-A deste
diploma legal.

Conjuntamente com a legislacdo, a jurisprudéncia norte-americana
também contribui para a positivacdo das licencas de copyleft, uma vez que vem
estabelecendo a tendéncia de interpretar tais concessdes mais restritivamente e de
responsabilizar o licenciante por danos que a obra possa vir a causar.

No Brasil esse sistema tem ganhado espaco principalmente nos
projetos de software livre, adotados por grandes corporacdes e por parte de algumas
estruturas governamentais, sendo exemplo deles o BR-Linux, Linux Educacional,
Prefeitura Livre, Curupira, e-ISS, GP-Web, Sigati, Minuano, Cocar, utilizaveis nos
mais diversos segmentos da sociedade, como bancos, escolas, supermercados,
entre outros.

O instituto do copyleft ndo foi adotado pela LDA (Lei n° 9.610/98),
tampouco pela Lei dos Softwares (Lei n°® 9.609/98), no entanto, sua adoc¢éo pelo
Brasil € legal a partir da utilizacdo das licengas GNU Lesser General Public License
e Licenca Creative Commons GNU GPL [Brasil], por complementarem a protecao do
direito autoral brasileira, principalmente em zona digital, segundo a maioria
doutrinaria. A adocao no Brasil do copyleft, apesar de ndo positivado em nenhum
dispositivo juridico, faz-se cada vez mais presente no meio digital através de
softwares de comunidades internacionais, sendo, portanto, que muito em breve

novas legislacdes a respeito do tema surjam no ordenamento juridico patrio.

5.2.3 Creative commons

Creative Commons é uma organizagdo nao governamental sem fins

lucrativos (ONG), com sede localizada em Mountain View, na California, que,
através do desenvolvimento de métodos e tecnologias, objetiva a expansdo da
guantidade de obras criativas (artisticas ou cientificas) disponiveis, permitindo a
copia e o compartilhamento com menos restricdes do que o tradicional copyright.
Sua origem advém dos estudos de Lawence Lessig na Universidade de
Stanford, nos Estados Unidos, sendo a organizacdo do Creative Commons criada

em 2001, tendo sua licenca, de inicio, aplicacdo a imagens, audios, videos, dentre
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outros materiais voltados a educacéo, permitindo-se hoje que qualquer pessoa que
seja autora, baseado em normas do direito autoral, opte por licengas juridicas para
gue suas obras possam ser difundidas através de modelos abertos. Portanto, essas
licencas ndo substituem os direitos autorais, mas sim, como todas as demais
licencas, visam ampliar os direitos dados ao autor.

O creative commons oferece licencas que possibilitam a proibicéo total
dos usos de uma obra (todos os direitos reservados) até o dominio publico (nenhum
direito reservado), sendo ele em um meio-termo (alguns direitos reservados). Os
contratos de Creative Commons, como preceitua Hildebrando Pontes (2009, p.155 ),
sdo meros contratos de adesdo, ndo ocorrendo discussdo acerca das clausulas
contratadas, cabendo tdo somente a adesao por parte do autor.

Tem natureza de licenca devido ao titular do creative commons
continuar sendo o autor, porém ndo € exclusiva, pois o uso da obra pode ser feito
agora por qualquer pessoa, e cabe ao autor escolher a licenca com as
caracteristicas que mais se adapte a sua obra.

Ha, dentro do creative commons varias espécies de licencas que os
autores podem adotar de acordo com as suas necessidades (SANTOS, 2009, p.
144-149):

1) Atribuicdo: é a licenca mais liberal de todas, em que o autor permite
gue outras pessoas copiem, distribuam e executem sua obra, que esta sob a égide
do direito autoral, e as obras derivadas a partir dela, inclusive para fins comerciais,
desde que seja dado o credito ao autor da criac&o original.

2) Uso ndo comercial: € permitido nessa licenca que as pessoas Co-
piem, distribuam e executem a obra, e as obras derivadas criadas a partir dela, des-
de que néo seja para fins comerciais.

3) N&o a obras derivadas: ao adotar essa licenca, o autor permite que
outras pessoas copiem, executem e distribuem somente copias exatas da sua obra,
Ou seja, ndo permite a criacao de obras derivadas da sua.

4) Compartilhamento pela mesma licenca: nessa licengca o autor pode
permitir que outras pessoas distribuam obras derivadas somente se estiverem sob a
mesma licenca que rege sua obra original. Portanto, essa espécie de licenca so se
aplica as obras derivadas.

5) CC-GPL e CC-LGPL

A Ultima licenca teve origem no Brasil, segundo preceitua Ronaldo
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Lemos (2005, p. 19), e foram desenvolvidas para atender as necessidades do
governo brasileiro concernentes a adesao do software livre no pais, e sendo esse
programa coordenado pelo Instituto de Tecnologia da Informacgéo, 6rgao vinculado a
Presidéncia da Republica. Essas licengas sdo as adotadas nos softwares livres,
porém de acordo com os preceitos do creative commons.

Todas as licencas apresentadas podem serem combinadas entre si.
Essas licencas estdo disponiveis em um site que qualquer pessoa tem acesso, em
que é possivel se licenciar qualquer obra criativa, estando elas elencadas em trés
etapas. Na primeira, a licenca esta editada para facil entendimento de leigos; a
segunda etapa ja estd um pouco mais complexa pelo uso de linguagem juridica,
atingindo um publico mais especializado; e terceira etapa esta editada para ser lida
por maquinas, para que a licenca ganhe a caracteristica do creative commons
automaticamente por via eletronica.

O instituto do creative commons oferece uma serie de vantagens,
sendo a mais importante delas, segundo Ronaldo Lemos (2005, p. 15), a
possibilidade da reconciliacdo da tecnologia com o direito autoral, uma vez que
amplia a circulacdo da obra, porém com o respeito aos direitos do autor, em total
sintonia com a cultura digital. Nesse sentido, concorda Manuella Santos (2009, p.
170), ao afirmar que:

Ao permitir que o autor gerencie diretamente seus direitos, o Creative
Commons parte de uma situagdo real: o uso das obras digitais por terceiros
€ potencialmente infinito. [...] Em outras palavras, o Creative Commons
possibilita 0 uso de obras alheias sem a violagéo de direitos autorais.

Todavia, parte da doutrina critica o instituto com o0s seguintes
fundamentos: a) o Creative Commons visa substituir o direito autoral; b) os autores,
com a adocao das licencas do Creative Commons, necessariamente abrirdo mao de
seus direitos patrimoniais. Manuella Santos (2009, p. 171-172) rechacga tais teses
com o fundamento de que a primeira alegacdo nao procede, pois o Creative
Commons consiste em um contrato de licenciamento que tem, de um lado o autor, e
de outro, toda a coletividade, ndo visando substituir o direito autoral, apenas o
autoriza o autor a permitir a utilizagdo de sua obra da maneira que acharem
adequada; e o fundamento contrario a segunda critica € de que o Creative

Commons possui uma espécie de licenca que permite a livre circulacdo da obra,
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desde que ndo seja utilizada para fins comerciais, e quando assim for, o autor ter4
seus direitos patrimoniais recolhidos normalmente.

Contrario a esse entendimento, Hildebrando Pontes (2009, p.156) diz
que apesar dessas licencas criarem uma maior liberdade para a circulagcdo das
obras artisticas através do meio virtual, estas ndo garantem que as obras
licenciadas sejam respeitadas por terceiro devido as condi¢cfes estabelecidas pelas
préoprias licencas, sendo, inclusive, estas um meio de desconstituicdo dos direitos
autorais em campo virtual.

Por fim, é importante anotar que, como explanado, todas as licencas
sobre direito autoral possuem o mesmo objetivo, qual seja ampliar a protecdo dos
direitos autorais em escala mundial, diferindo somente quanto as modulacdes e
limites das liberdades autorizadas pelo autor quanto a sua obra.

Apesar de ter sido criadas nos Estados Unidos, o sistema do creative
commons espalhou-se mundialmente, sendo que o Brasil foi o terceiro pais a
integrar pelo governo brasileiro oficiou seu apoio ao movimento em 2004 durante o
Forum Internacional de Software Livre de Porto Alegre. Todavia, ainda ndo ha
dispositivo juridico no ordenamento juridico brasileiro que legitime de fato tais
licencas, mas o que nao impede em nada a livre adogcdo destas por parte dos
autores. Atualmente o instituto brasileiro do Creative Commons é coordenado pelo
Centro de Tecnologia e Sociedade da Escola de Direito da Fundacéo Getulio Vargas
no Rio de Janeiro, com apoio do Ministério da Cultura, que possui a funcdo de

traduzir as licencas e adapta-las ao ordenamento juridico brasileiro.

6 CONCLUSAO

Na crescente globalizacdo, ficou-se provada que a manutencdo do
direito autoral € tdo importante quanto a garantia de qualquer outro direito
fundamental, ja que aquele também o é. Tal manutencéo e protecdo se da no Brasil
através de legislacbes especificas, com escopo na Constituicdo Federal, enquanto
que nos Estados Unidos também se da através da Constituicio Federal e da
Copyright Law.

Todavia, também devido a globalizacdo e a internacionalizacdo do
direito, paises que detém grande poderio econémico e dominio sobre os paises de

Terceiro Mundo, como é o caso dos Estados Unidos, acabam por influenciar e
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importarem seus modelos legislativos, dentre eles o modelo de direito autoral do
copyright, e suas vertentes.

Como restou explicitado no trabalho, o sistema adotado pelo Brasil €,
originalmente, o droid d’ auteur, porém, atualmente, com o advento da internet e
demais modificagBes, parcela da doutrina ja entende que o direito autoral brasileiro
advém de uma mescla do sistema do droid d’ auteur com o sistema do copyright,
devido a uma conjugacédo de elementos de ordem historicas, como a adesdo do
Brasil em tratados internacionais que conferem protecéo ao direito autoral tanto sob
0 sistema droid d’ auteur, como sob o copyright. Um exemplo dessa mescla de
sistemas que vigem no ordenamento juridico brasileiro € a possibilidade da protecdo
do direito autoral tanto para pessoas fisicas e juridicas, sendo que o sistema francés
garante a protecdo do direito autoral apenas para as pessoas fisicas, enquanto o
copyright estende essa protecao para as pessoas juridicas.

Também no Brasil, como observado, ja possui figuras advindas do
copyright norte-americano, como os casos de influéncia dos institutos do fair use, do
copyleft e do creative commons. Apesar de parte da doutrina brasileira ser contra tal
influencia advinda dos Estados Unidos, sendo um dos argumentos a rigidez da
legislacdo brasileira concernente aos direitos autorais, que explana de maneira
pontual o que é protegido, enquanto que no sistema norte-americano a protecdo das
obras intelectuais ndo é tdo pontualmente definida, devido ao sistema do Common
Law adotado no pais, que baseia o ordenamento juridico em precedentes
jurisdicionais, seria passivel de discussdo um possivel consenso na doutrina e
adocdo por parte do Judiciario quanto a internalizacdo de fato da influencia dos
institutos norte-americanos, e quica uma futura normatizacdo a respeito, a fim de
tornar mais abrangente a protecédo do direito autoral no Brasil, dada a realidade da
internet, e até mesmo mais simples, possibilitando aos autores brasileiros a protecéao
da sua obra em outros paises que adotam o sistema do copyright, permitindo a

maior circulacdo da obra.



55

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ASCENSAO, José de Oliveira. Estudos sobre o direito da internet na sociedade
da informacdao. Lisboa: Almedina, 2001.

BARBOSA, Denis Borges. Anais do XIX Congresso Nacional do CONPENDI. In
LONGHI, Joao Victor Rozatti. Para além da cyberethics: as raizes filoséficas do
direito no ambito da internet: o fundamento moral e o papel da ética na
regulamentacdo juridica da rede. Fortaleza, 2010, p. 3900. Disponivel em:
<http://www.egov.ufsc.br/portal/conteudo/para-além-da-cyberethics-ra%C3%ADzes-
filosoficas-do-direito-no-ambito-da-internet-o-fundamento>. Acesso em: 21/04/2017

BASSO. Maristela. As excecdes e limitagbes aos direitos do autor e a observancia
da regra do teste dos trés passos (three-step-test). Revista da Faculdade de
Direito da Universidade de S&o Paulo, v. 102, p. 493 — 503, jan./dez. 2007. p. 494.
<http://www.egov.ufsc.br/portal/sites/default/files/67766-89196-1-pb.pdf>. Acesso
em: 12 out. 2017.

. O direito internacional da propriedade intelectual. Porto Alegre: Livraria
do Advogado, 2000. 328 p.

BERTOLDI, Marcelo M.; RIBEIRO, Marcia Carla Pereira. Curso avancado de
direito comercial. 6. ed., rev. e atual. S&o Paulo: Revista dos Tribunais, 2011. 813

p.

BITTAR, Carlos Alberto. Direito de autor. 2. ed. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 1997.

BRANCO, Sérgio. O dominio publico no direito autoral brasileiro: uma obra em
dominio publico. Rio de Janeiro: Editora Lumen Juris, 2011. Disponivel em:
<http://hdl.handle.net/10438/9137>. Acesso em: 03 mai. 2017.

. A lei autoral brasileira como elemento de restricao a eficacia do direito
humano & educacédo. Sur — Revista Internacional de Direitos Humanos. S&o
Paulo, v. 4, n. 6, p. 120-141, 2007. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1806-
64452007000100007>. Acesso em: 20 abr. 2017.

BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil.
Brasilia, DF: Senado, 5 de outubro de 1988. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicaocompilado.htm>.
Acesso em: 18 jun. 2017.

. Lein®10.406, de 10 de janeiro de 2002. Institui o Cddigo Civil. Diario
Oficial da Unido, Brasilia, DF, 11 de janeiro de 2012. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2002/L10406.htm>. Acesso em 20 jun.
2017.


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1806-64452007000100007
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1806-64452007000100007

56

BUAINAIN, A.M. et al. Estiudio Sobre la Importancia de las Industrias y
Actividades Protegidas por el Derecho de Autor y los Derechos Conexos en
los Paises de MERCOSUR y Chile.Ginebra, WIPO/UNICAMP, 2001.

CHAVES, Antbnio. Direito de autor. Rio de Janeiro: Forense, 1987.

COPYLEFT. In: Wikipedia, a enciclopédia livre. Florida: Wikimedia Foundation, 2017.
Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Copyleft&oldid=49739789>.

COPYRIGHT LAW OF THE UNITED STATES OF AMERICA. Copyright.gov.
Disponivel em: <http://www.copyright.gov/title17/92chapl.html#107>. Acesso em: 21
abr. 2017.

COELHO, Fabio Ulhoa. Curso de direito civil. Sdo Paulo: Saraiva, 2006, v. 4.

CREATIVE COMMONS. In: Wikipedia, a enciclopédia livre. Flérida: Wikimedia
Foundation, 2017. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Creative_Commons>.
Acesso em: 01 maio 2017.

ECAD. Constituicdo Federal. ECAD. Disponivel em:
<http://www.ecad.org.br/pt/direito-autoral/Legislacao/Paginas/Constituicao-
Federal.aspx>. Acesso em: 01 maio 2017.

ECAD. O que é direito autoral. Disponivel em: <http://www.ecad.org.br/pt/direito-
autoral/o-que-e-direito-autoral/Paginas/default.aspx> Acesso em: 22 out. 2017.

FAIR USE. In: Wikipedia, a enciclopédia livre. Flérida: Wikimedia Foundation, 2017.
Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Fair_use&oldid=49711653>. Acesso em:
24 abr. 2017.

FRAGOSO, Joao Henrique da Rocha. Direito autoral: da antiguidade a internet.
Séao Paulo: Qualtier Latin, 20009.

GOULART, Claudio. Direito autoral descomplicado: solucdes préticas para o dia-
a-dia. Brasilia: Thesaurus, 2009. 118 p

HISTORY OF COPRIGHT LAW OF THE UNITED STATES. In: Wikipedia, a enciclo-
pédia livre. Flérida: Wikimedia Foundation, 2017. Disponivel em:
<https://en.wikipedia.org/wiki/History _of copyright_law_of the United_States>.
Acesso em: 05 maio 2017.

JENSEN, Henry. Derechos intelectuales de los autores, artistas, productores de
fonogramas y otros titulares. Traducao para o espanhol: Luis Gres Zuloaga.
Santiago: Editora Juridica de Chile, 1970. p. 21,106.

LEMOS, Ronaldo; BRANCO JUNIOR, Sérgio Vieira. Copyleft, software Livre e
creative commons: a nova feicdo dos direitos autorais e das obras colaborativas.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Creative_Commons

57

Biblioteca Digital FGV. Rio de Janeiro, 17 de setembro de 2009. p. 7. Disponivel em:
<http://hdl.handle.net/10438/2796>. Acesso em: 21 abr. 2017.

LEMOS, Ronaldo. Direito, tecnologia e cultura. Rio de janeiro: FGV, 2005.

MANSO, Eduardo J. V. O que é direito autoral. Coletanea primeiros passos. Sao
Paulo: Editora Brasiliense,1992. v. 187, p. 56.

MELLO, Roberto Corréa de. As diferencas entre as leis do Brasil e dos EUA nos
direitos autorais. Consultor Juridico, 15 de julho de 2003. Disponivel em:
<https://www.conjur.com.br/2003-jul-
15/diferencas_entre_leis_brasil_estados unidos>. Acesso em: 13 out. 2017.

ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS (ONU). Declarag&o Universal dos Direitos
Humanos. ONU, agosto de 2009. Disponivel em: <
http://www.onu.org.br/img/2014/09/DUDH.pdf>. Acesso em: 12 out. 2017.

PONTES NETO, Hildebrando. Os contratos de cessao de direitos autorais e as
licencas virtuais creative commons. 2. ed. Belo Horizonte: Del Rey, 2009. p.18-
24,

REIS, J. M.; ROZADOS, H. B. F. O livro digital e o direito a luz do copyleft, creative
commons e digital right management. BIBLOS - Revista do Instituto de Ciéncias
Humanas e da Informacéo, v. 27, n. 2, 2013. Disponivel em:
<http://basessibi.c3sl.ufpr.br/brapci/v/ia/14552>. Acesso em: 05 abr. 2017.

RENA, Paulo. Droit d"autor vs copyright: diferencas conceituais entre direito do autor
e direito de cépia. Hiperficie. 28 de marco de 2012. Disponivel em:
<https://hiperficie.wordpress.com/2012/03/28/droit-dautor-vs-copyright-diferencas-
conceituais-entre-direito-de-autor-e-direito-de-copia/>. Acesso em: 20 abril 2017.

RODRIGUES, Douglas. Copyright e Droid D'Auteur: os regimes do direito autoral.
Jusbrasil, 02 de marco de 2016. Disponivel em:
<https://douglasfsr.jusbrasil.com.br/artigos/310375816/copyright-e-droid-d-auteur>.
Acesso em: 20 abr. 2017.

ROHRMANN, Carlos Alberto. A protecdo dos direitos autorais nos estados
unidos em face da digitalizacdo: o caso napster. Projeto Busca Legis,
Floriandpolis, janeiro de 2001. Disponivel em:
<http://'www.buscalegis.ufsc.br/revistas/files/anexos/5931-5923-1-PB.pdf>. Acesso
em: 13 out 2017.

SANTOS, Manuella. Direito autoral na era digital-impactos, controvérsias e
possiveis solugcbes. Sdo Paulo: Saraiva, 2009.

SEREJO, Bianca Moreira Serra. Fundamentos constitucionais dos direitos
autorais. JurisWay. [s. I.], 11 de novembro de 2010. Disponivel
em:<https://www.jurisway.org.br/v2/dhall.asp?id_dh=4999>. Acesso em: 01 maio
2017.


https://www.conjur.com.br/2003-jul-15/diferencas_entre_leis_brasil_estados_unidos%253e.%2520Acesso%2520em:%252013%2520out.%25202017.
https://www.conjur.com.br/2003-jul-15/diferencas_entre_leis_brasil_estados_unidos%253e.%2520Acesso%2520em:%252013%2520out.%25202017.
https://hiperficie.wordpress.com/2012/03/28/droit-dautor-vs-copyright-diferencas-conceituais-entre-direito-de-autor-e-direito-de-copia/
https://hiperficie.wordpress.com/2012/03/28/droit-dautor-vs-copyright-diferencas-conceituais-entre-direito-de-autor-e-direito-de-copia/
http://www.buscalegis.ufsc.br/revistas/files/anexos/5931-5923-1-PB.pdf

58

SILVA JUNIOR, Osvaldo Alves. Direitos autorais — uma visao geral sobre a matéria.
In: Ambito Juridico, Rio Grande, vol. 13, n. 75, abr. 2010. Disponivel em:
<http://www.ambito-
juridico.com.br/site/index.php?n_link=revista_artigos_leitura&artigo_id=7299>.
Acesso em: 01 maio. 2017.

SILVEIRA, Newton. Curso de propriedade industrial. 2. ed. S&o Paulo: Revista
dos Tribunais, 1987. 206 p

SILVA JUNIOR, Ronaldo Lemos da. Direito, tecnologia e cultura. Rio de janeiro:
Editora FGV, 2005.

STIN, Richard. Fair use. Stanford University Libraries, copyright & fair use over-
view. Disponivel em:
<http://fairuse.stanford.edu/Copyright_and_Fair_Use_OvervieW/chapter9/index.htm>
. Acesso em: 21 abr. 2017.

SUEROZ, Vanessa. Direitos autorais. Blog Vanessa Sueroz, 20 de setembro de
2009. Disponivel em: <http://blog.vanessasueroz.com.br/direitos-autorais/>. Acesso
em: 18 abril 2017.

TAVARES, Robert S. V.; ANJOS, Lucas C. dos. Copyleft: dos Estados Unidos ao
correspondente no Brasil. Revista do CAAP, Belo Horizonte, jan —jun 2010, p. 185 —
208, jun. 2012. Acesso em 24/04

THE 19th CENTURY. Copright.gov. Disponivel em:
<https://www.copyright.gov/timeline/timeline_19th_century.html Acesso em 23/9>.
Acesso em: 07 maio 2017.

TOFOLLI, Vitor. Desafios para tutela do direito autoral na era digital, relacdes
com o direito a educacao e o Acesso a Justica, como meio de efetivacdo
desses direitos da personalidade: conflitos e possiveis solucdes
conciliatérias. 2013. 208 f. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Juridicas) — Centro
Universitario de Maringa, Maringa, 2013.

UNITED STATES OF AMERICA. Constitution (1787). The constitution of the Unit-
ed States. 17 Filadelfia, 17 de setembro de 1787. Disponivel em:
<https://www.senate.gov/civics/constitution_item/constitution.htm>. Acesso em: 02
out. 2017.

UNITED STATES OF AMERICA. Copyright Law of the United States and Related
Laws Contained in Title 17 of the United States Code, dez. 2016. Disponivel em:
<https://www.copyright.gov/title17/title17.pdf>. Acesso em: 03 mai. 2017.

WACHOWICZ, Marcos; RIBEIRO, Marcia Carla Pereira; STAUT JUNIOR, Sérgio;
COSTA, José Augusto Fontoura (Coordenadores). Estudos de direito de autor e
interesse publico. In: VIl CONGRESSO DE DIREITO DE AUTOR E INTERESSE
PUBLICO, 7., 2014, Curitiba, PR. Anais... Curitiba: Gedai/UFPR, 2017. p. 113.
Disponivel em:



<http://www.gedai.com.br/sites/default/files/publicacoes/vii_codaip_editorado_-
_final_com_capaweb_2.pdf>. Acesso em 05 out. 2017.

59



