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“Quanto a vocé, porém, permaneg¢a nas
coisas que aprendeu e das quais tem
convicgdo, pois vocé sabe de quem o
aprendeu.”

(2 Timoteo, 3: 14)
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RESUMO

O presente trabalho buscou desenvolver um raciocinio socio-juridico acerca da
compatibilidade de estudo do Rock como objeto da Criminologia mesclando diversas
areas do saber como a Arte, o Direito e a Criminologia através da Teoria dos
Sistemas Sociais e da Criminologia Cultural, esta ultima como a principal base
tedrica acerca de nossos estudos. Perpassando pelo estudo das relacdes midiaticas
com a Cultura, a Mdusica, o Crime e a Criminologia Cultural que esta obra se
consolidou. O principal objetivo foi o de esclarecer o significado da Criminologia
Cultural discorrendo sobre a evolucdo do Rock e suas principais caracteristicas no
transcorrer da historia, demonstrando os temas que importam para as Ciéncias
Criminais, tais como a criminalizacdo da cultura do Rock, suas caracteristicas
subversivas e de esséncia transgressora inerente a sua prépria razao de existir, bem
como a capacidade da musica inferir no comportamento humano e supostamente
possuir carga influenciadora em condutas delitivas para aquele status quo o qual os
membros dessa cultura estédo inseridos, claro que, pontuando a verve contestadora
e a necessidade de ndo aderéncia aos comportamentos padrdes da sociedade com
objetivo de evoluir na aquisicdo de direitos e restando um campo fértil para a
Criminologia.

Palavras — Chaves: Criminologia Cultural; Rock’n’Roll; Subsistemas Sociais;
Criminalizacdo de Cultura; Punk, Underground, Midia, Arte; Musica.



ABSTRACT

The current work sought to develop a socio-legal reasoning about the compatibility of
Rock's study as an object of Criminology, mixing several areas of knowledge such as
Art, Law and Criminology through Social Systems Theory and Cultural Criminology,
the latter as the main theoretical basis for our studies. Going through the study of
media relations with Culture, Music, Crime and Cultural Criminology that this work
was consolidated. The main objective was to clarify the meaning of Cultural
Criminology by discussing the evolution of Rock and its main characteristics in the
course of history, demonstrating the themes that matter to the Criminal Sciences,
such as the criminalization of Rock culture, their subversive characteristics and
transgressive essence inherent in its own reason for existing, as well as the ability of
music to infer in human behavior and supposed to have influence in delusional
behaviors for the status quo, which the members of this culture are inserted, of
course, punctuating the verve contestant and necessity of non adherence to the
standard behaviors of the society with the objective of evolving in the acquisition of
rights and leaving a fertile field for Criminology.

KEYWORDS: Cultural Criminology; Rock n Roll; Social Subsystems; Criminalization
of Culture; Punk, Underground, Media, Art; Music.
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1 INTRODUCAO

Buscou-se com a presente obra realizar um estudo acerca do Direito
com foco no ambito Juridico-Criminolégico mesclando-se trés areas do saber, quais
sejam, o Direito, a Arte e a Criminologia.

A partir de apresentacdes tedricas sobre a intersecgéo entre o Direito e
a Arte constatada no segundo capitulo, o estudo se desenrola para os efeitos que a
Musica ocasiona no ser humano em todas as esferas de sua vida, quais sejam, a
espiritual, biologica, psiquica e social. Além de mencionar também acontecimentos
misteriosos que mudaram completamente a vida de algumas pessoas, 0 terceiro
capitulo também expde a preocupacdo dos fildsofos gregos em estudar a muasica e
0s comportamentos humanos na seara sécio-juridica.

No quarto capitulo o escopo é de enfatizar o carater subversivo do rock
propondo uma analise ndo s6 da musica e seu contetdo, mas do artista, do ouvinte
e do contexto histérico-social envolvido, além de vagar por temas como a
criminalizacéo do Rock e sua relagdo com a midia.

No capitulo seguinte foi estabelecidas consideracdes sobre o crime, a
cultura e o tédio social institucionalizado, a partir destas apresentacfes definiu-se o
rock como uma contracultura, cujo proprio estilo de vida configura identidade cultural
transgressora que luta contra a alienacdo social, fator este que o diferencia dos
demais grupos culturais. Temas como o primeiro plano do crime e 0s pontos de
atracdo criminal, tais como as sensacdes como medo, adrenalina, humilhacéo e etc.,
também sdo abordados a fim de introduzir as primeiras ideias referentes a
Criminologia Cultural.

O sexto capitulo traz, de maneira sucinta, as principais ideologias do
Rock durante seu desenvolvimento histérico, desde sua origem no Blues — género
oriundo dos trabalhadores afro americanos — passando pelo Rock’n’Roll classico até
0 surgimento do movimento punk e do carater polissémico do Heavy Metal,
reforcando a importancia do estudo da mdusica inserida em seus respectivos
contextos historicos.

O sétimo capitulo trabalha a evolugdo metodoldgica da Criminologia
percorrendo dentre as principais escolas ortodoxas até a Criminologia Cultural, tese
criminologica do final dos anos 90 de grande relevancia contemporanea e principal

fundamento tedrico da presente obra. O objetivo de analisar esta evolucdo € deixar
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bem claras as diferengas quanto as formas de trabalho da Criminologia Cultural em
comparacao com as demais escolas criminoldgicas, principalmente no que concerne
ao meétodo empirico que avanca em relagcdo ao meétodo tradicional.

O pendltimo capitulo desta obra se trata de rapidas informacdes sobre
a cultura do rock em Presidente Prudente dos anos 80 até os dias de hoje, baseado
em relatos de amigos e familiares que conviveram nesta época e que muito
contribuiram para o cenario do Rock na nossa cidade. O presente trabalho contém
em anexo diversas fotos de grupos de amigos roqueiros dos anos 80, além de
imagens de eventos/ festivais onde este grupo cultural se reunia naquele periodo.

Os métodos de pesquisa aplicados foram o dedutivo, comparativo e
historico, haja vista o trabalho ter sido produzido em bases historicas do Rock
ligando-as aos status quo de suas respectivas €épocas e evidenciando sua
compatibilidade como objeto de estudo da Criminologia Cultural, de tal modo que
essa evidéncia é facilmente deduzida depois de estudada as regras gerais expostas
nos topicos referentes a Criminoldgica Cultural em comparacdo com as demais

escolas Ortodoxas.
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2 A ARTE E O DIRETO: O ROCK-ARTE COMO AMBIENTE DO DIREITO E DA
CRIMINOLOGIA

De inicio, importante partirmos da ideia de que a Arte é produto da
expressividade humana, desse modo, a relagdo Arte e Homem € inerente a nossa
propria realidade e se manifesta em forma de cultura perante a coletividade. Em
outras palavras, a Arte é produto das sensacdes humanas e se materializa como
produto cultural.

Entender a Arte como producdo cultural é fundamental para
compreender sua conexao ao individuo e a sociedade, pois a realidade social, para
ser entendida, deve-se analisar além dos individuos, também os seus produtos e
seus significados, essa ligacdo sociocultural foi evoluindo concomitantemente ao
homem e se materializando em diversas formas de expressédo artistica, desde as
artes rupestres até as mais diversas manifestacdes artisticas contemporaneas.

O foco do presente trabalho recaira na Arte em seu aspecto musical,
mais especificamente o Rock como subsistema social comunicador ao ambiente
Juridico- Criminologico.

Mas, antes de adentrarmos a esta questdo, importa-nos partir de
algumas premissas concernentes a comunicacdo entre o campo da Arte — em sua
generalidade — com o Direito.

A intersec¢cdo entre Direito e Arte pode ocorrer das mais variadas
formas, o estudo sistemético entre as disciplinas socioculturais como o direito, a
filosofia, psicologia, literatura, musica, sociologia, etc., sdo tdo compativeis e
harménicas que se completam dando subsidios umas as outras, por iSso sdo
chamadas de ciéncias multidisciplinares. No entanto, para ocorrer este fendmeno
interdisciplinar € preciso que haja meios de comunicagao entre eles, reconhecer este
fenbmeno nédo significa desconsiderar os objetivos e as particularidades entre as
ciéncias, na verdade o que se busca € reconhecer as especificidades dos
respectivos campos do saber e promover a harmonia entre elas e a reflexao
filosofica, afinal, estudar o direito fora deste contexto é desconsiderar a realidade
fatica.

Nesse sentido, a Arte e o Direito por serem ambas producdes
socioculturais possuem a mesma origem, qual seja, a natureza intima humana,

desse modo, a compreensdo dessas dois campos sofre “a influéncia histérica do
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pensamento das sociedades, o qual transpassa todas as producgfes culturais e
ciéncias, deixando verdadeiras impressdes digitais a identificar a congruéncia dos
diversos campos do saber” (JUNIOR; SOHNGEN, s.a, p.13), portanto, tanto a Arte
qguanto o Direito funcionam como um sistema organizado na medida em que emite
um significado que passa a limitar o horizonte do seu receptor - por trazer tanto
contetido implicito quanto explicito — ao mesmo tempo gera espagco a construcao
circunspecta diversa.

Ora, como dito, séo disciplinas socioculturais, desse modo, a Cultura €,
do meu ponto de vista, o elemento principal que permite a comunicacao entre estes
subsistemas sociais. José Ortega y Gasset conceitua cultura como “uma dimensao
constitutiva da existéncia humana, como as méaos sdo um atributo do homem”
(GASSET apud CHAVES; ARNAUD, 2016, s.p). Os operadores do direito nao
devem ser meros aplicadores técnicos de legislacdes, além disso, devem ser
operadores das relacdes sociais (WARAT, 1982. p. 53), a ciéncia juridica possui
carga de responsabilidade social, afinal, tem como um dos objetivos resolver
conflitos e a Arte pode servir como catalisador de fungbes sociais, ja que “a arte
imita a vida”, podemos dizer que pode contribuir para uma nova cultura juridica
desconstruindo o pensamento rigido que costuma pairar sobre a mente do jurista
que ainda continua viciado por logicas positivistas.

Ademais, a realidade juridica de hoje reclama novas interpretacoes,
novas percepc¢des e critica a metodologia juridica tradicional, ora, “o Direito nao deve
ser mais encarado com base em modelos sintéticos e pré-concebidos” (JUNIOR;
SOHNGEN, s.a, p.3). Sendo assim, ndo se admite uma concepc¢ao fechada do
Direito, isto €, o esfor¢co pela busca da verdadeira hermenéutica deve ser objetivo do
operador juridico atualizando e adaptando conceitos normativos aos acontecimentos
da vida.

Olteteanu (2011, p.257) defende que a musica possui uma ontologia
social, isto é, ultrapassa seu sentido na modernidade, de modo que encontra um uso

social da musica, a respeito desta ultima

[...] o autor refere que a musica é a candidata ideal para articular o que é
essencial na linguagem, podendo afetar o terreno das ideias quando seu
relacionamento com a ambiéncia esta conectada a uma possibilidade de
transformar o mundo de tal sorte que ele, 0 mundo, a ela responde € a ela
reage. (SCHWARTZ, 2014, p.63)
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Neste diapasdo, a prépria bagagem cultural da Arte proporciona ao
receptor, no Nnosso caso, o operador do Direito, margem de interpretacéo e criagéo
de um sentido capaz de adaptar este significado as necessidades da sociedade,
pois justamente as semelhancas entre os dois campos - no que se refere a
interpretacdo e criagdo destes - configuram uma concepc¢do sociocultural em
harmonia possibilitando o aperfeicoamento de ambas através destas pontes de
comunicacao.

Germano Schwartz em sua obra “Direito E Rock - O Brock e As
Expectativas Normativas Da Constituicdo De 1988 e Junho de 2013” trabalhou muito
bem a Teoria dos Sistemas Sociais Aplicada ao Direito — ou TSAD, como chama em
seu livro — que se amolda muito bem no estudo proposto por este trabalho.

O mencionado autor aplicou uma teoria do campo da sociologia pela
concepcao de Luhmann - alids, ressalte-se, disciplina que como ja mencionada é
indissociavel do estudo do Direito e da Criminologia — e justificou por meio dela a
comunicacdo entre os subsistemas da Arte (incluindo o Rock) e o subsistema
Juridico.

Resta necesséario agora discorrermos, mesmo que de forma sucinta,
sobre o0 que seria essa Teoria dos Sistemas Sociais a luz dos ensinamentos do
aludido autor para que facilite o entendimento do que este trabalho preconiza.

Primeiramente,

A opcédo por uma teoria sociolégica que se aplica ao Direito como a TSAD
se justifica também por se compreender que o rock € fruto de uma aquisicao
evolutiva social do mesmo modo que o Direito. Ainda que suas func¢des
sejam diversas em uma sociedade funcionalmente diferenciada (Rocha, et
al.,2013), o fato de estarem presente no sistema social pressupfe que
exista uma comunicagéo entre elas. (SCHWARTZ, 2014, p.24)

Neste viés, “um sistema se justifica por ser funcionalmente diferenciado
do outro” (SCHWARTZ, 2014, p.28), o sistema social é a unidade de diferenga entre
0 sistema e seu entorno, de modo que cada subsistema constitui ambiente aos
demais com a ressalva de que somente o sistema social se comunica, pois apenas a
sociedade comunica, por esta razdo € chamado sistema autopoiético, isto €, capaz
de produzirem a si proprios. A diferenciacao funcional € absolutamente distintiva e é
isto que torna possivel a comunicacao entre os subsistemas. Neste diapasdo que

Germano Schwartz afirma:
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[...] dada a sua diferenciag&o funcional, o rock possui um grande impacto
social. O rock é, efetivamente, um notavel operador das mudancas sociais
(Hein, 2011, p.37). Em termos de TSAD, o rock produz uma espécie de
comunicacao musical que traz grandes impactos no ambiente que circunda
0s subsistemas sociais. Ele auxilia uma critica social e, por isso, torna-se
um dos elementos de expressédo pela variabilidade sistémica da producéo
de sentido. (SCHWARTZ, 2014, p.68)

Ha, portanto, uma relacdo de reciprocidade entre os subsistemas
sociais e a conexao entre estes é feita mediante comunicacéo, o desenvolvimento e
a reproducdo das informacdes originam-se da diferenca entre os proprios
subsistemas.

O Rock, logo, é Arte e s6 podera sé-lo dentro do sistema da Arte com
suas caracteristicas especificas em buscas de criticas que se desenrolam através da
relacdo do “Rock-Arte” com o ambiente, ou seja, a comunicacdo entre o0s
subsistemas Arte e Politica, por exemplo.

Nesta esteira, o0 Rock é subversivo no tocante a ordem juridica e
politica estabilizada, isto €, o status quo daquele local, esta subversdo pode ser
dividida em aspectos comunicacionais, ou seja, seu discurso, sua tematica
discursiva e literaria e quanto a sua forma de se apresentar, seja por meio de
simbolos, vestimentas, rebeldia e etc.

Diante disso, 0 Rock possui uma carga contestadora e subversiva e
choca com as caracteristicas de alguns outros subsistemas, ora, cada subsistema
assim como observa os outros também é observavel, isto posto, o Rock como Arte
se diferencia dos outros subsistemas artisticos, pois cada um possui

especificidades, nesse sentido

Marguénaud (2011, p.1) aponta como especificidade da comunicacdo
relativa ao rock os seguintes aspectos:

1) a rebelido contra a ordem estabelecida e os valores reacionarios;

2) 0 pouco trato, a rudeza, isto é, a auséncia da dogura, ou, em outras
palavras, da suavidade;

3) a subverséo;

4) a sensualidade;

5) a provocacéao;

6) 0 escandalo (SCHWARTZ, 2014, p.40)

Diante do processo comunicacional destes subsistemas, o Rock é
capaz de se tornar ambiente que impulsiona mudangas internas nos demais

subsistemas, tais como o Direito, a Politica e a Criminologia, assim assevera
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Luhmann (2000, p.228 apud SCHWARTZ, 2014, p.62) “a arte estabelece relagdes
com o mundo e dele copia recursos que lhe proporciona a necesséria abertura para
a mudanga”, desse modo nao é dificil vislumbrar a ideia de que realmente os
subsistemas se comunicam e se modelam.

O foco do nosso estudo é mostrar o quanto o Rock como musica pode
ter certa carga de influéncia e responsabilidade na esfera criminal, nos cenarios
delitivos, pois como ja sucintamente demonstrado — e mais adiante sera
aprofundado - por sua prépria natureza € um género musical absolutamente
transgressor desde sua génese.

Ha grande compatibilidade de estudo entre a Criminologia e 0 Rock
como subsistema e como Cultura, justamente por uma nova tese criminologica que
sera adiante exposta denominada “Criminologia Cultural”’, ou seja, além da Teoria
dos Sistemas Sociais demonstrando a comunicacdo entre os subsistemas, ha
também outro argumento tedrico que justifica o estudo do Rock no cenario criminal.

O subsistema da Criminologia, assim como o0s demais, possui
caracteristicas préprias, uma delas é ser uma ciéncia causal-explicativa com
finalidade de prevenir o crime, desse modo, as Culturas que acabam sendo
rotuladas de forma negativa pelas demais culturas ou subsistemas mostram-se, no
minimo, como um campo fértil de estudo para a Criminologia, pois ha indicios de
serem consideradas contraculturas, isto é, aquelas que se mostram contrarias as
demais Culturas Dominantes, e serem geradoras de transgressdes que podem levar
a figura do crime dentro daquele status quo.

Acontece que o legislador, por diversas vezes, atua conforme o0s
ditames daqueles que dominam as estruturacbes do Estado e da economia que
acabam marginalizando as culturas minoritarias e as criminalizando.

Diante destes fatos que a arte configura “uma poderosa ferramenta de
denuncia e de resisténcia contra ultrajes aos ideais democraticos ou violacfes aos
direitos humanos” (ARNAUD, 2016, p.6). Frente a essas resisténcias que o Estado
por muitas vezes acaba desenvolvendo meios de censurar determinados artistas,
publicacdes, revelando o poder incisivo que a Arte tem sobre a sociedade enquanto
meio de expressao humana.

E no meio dessas tentativas de resisténcias que acabam sendo
alcancados objetivos daquele grupo cultural, conforme discorreremos mais adiante,

veremos que durante o decorrer histérico do Rock este género musical passou por
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varios momentos onde existiam opressdo e violacdo de Direitos Fundamentais,
como por exemplo, na década de 70 emerge o0 movimento punk que representava
um subproduto de uma sociedade absurdamente violenta, pobre, marginalizada,
injusta e oprimida, dentro deste contexto, buscavam chocar e expor todo este
cenario em que viviam e ainda protestar para que houvesse mudancas politicas.
Este foi apenas um breve exemplo para elucidar o que se pretende neste capitulo,
isto &, evidenciar que o Rock tem poder de antecipacao de futuro, no sentido de que,
sem ele, essas mudancas sociais, politicas e juridicas demorariam muito mais para
acontecer, desde seu nascimento, 0 Rock possui carga de expectativa normativa, “a
Arte pode contribuir para a instauragdo de uma nova cultura juridica, pautada pelo
pluralismo e pelo pensamento critico do Direito.” (ARNAUD; CHAVES, 2016, p.11).

Pensar o Direito e a Criminologia inseridos num contexto cultural é o
gue se pretende com este trabalho: Analisar o Rock como cultura e os delitos como
produtos socioculturais, sob a otica da Criminologia Cultural. Mas, para chegarmos
nesta tese criminoldgica, me parece relevante discorrer sobre outras argumentacdes
tedricas acerca da compatibilizacdo do estudo da Arte-Rock com o mundo juridico,
como foi feito neste capitulo.

Ndo € pretensdo deste trabalho imputar pontos negativos ou
reprovaveis ao Rock como cultura ou género musical, que fique bem claro, o escopo
agui presente é mostrar 0 quanto este campo é grandemente fértil para a
Criminologia. Explorar o crime como produto cultural é algo inovador para a
Criminologia, tanto que pela perspectiva desta nova tese é necessario modernizar os
meios metodoldgicos, almejando, dentre outros pontos, a insercéo e experimentacao
do crimin6logo naquele ambiente supostamente prolifero de delinquéncia e as
sensacdes causadas aos que ali estéo.

Diante dessas teses aqui expostas, podemos concluir que ha certo
grau de comunicacgao entre os campos do saber — Arte e Direito, Arte e Criminologia
- mas, é necessario divagar também sobre as consequéncias que a musica pode
gerar nos seres humano no ambito de individuo, como um ser dnico, em outras
palavras, os efeitos que a musica pode causar na vida do ser humano, vejamos no

capitulo posterior.
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3 OS EFEITOS DA MUSICA SOBRE O SER HUMANO

O homem durante sua evolugcdo se desenvolveu tanto fisicamente,
como intelectualmente, uma das caracteristicas mais marcantes desse processo foi
a desenvoltura da capacidade de comunicacéo, o que nos primordios era executada
através de simbolos, sinais, desenhos, cores, etc. Para que este sistema
funcionasse, era necessério a presenca de alguns elementos, quais sejam, o0
emissor,o receptador e a propria informacdo ou mensagem. No entanto, € claro que
0 sistema buscava sua eficacia dentro de determinados grupos, ora, ndo bastasse a
presenca dos elementos, a capacidade de entendimento era restrita a aqueles
individuos, eles que eram capazes de se determinarem.

Nesse sentido, “é a necessidade de comunicacdo que impulsiona,
inicialmente, o desenvolvimento da linguagem” (OLIVEIRA, 1999, p.42), afirma
Vygotsky, isto tanto no desenvolvimento histérico da humanidade, como até mesmo
no crescimento do individuo, assim, o recém-nascido passa por diversas
experiéncias de comunicacao até que consiga se expressar.

Partindo do pressuposto da necessidade de comunicacéo, as palavras
foram surgindo, deixando para trds meios de comunica¢do primitivos, mas e a
musica? Quando surgiu? E claro que também se trata de meio de comunicacao,
mas com um poder incisivo muitas vezes desconhecido por nés, conforme Oliver
Sacks, “nés, humanos, somos uma espécie musical além de linguistica” (2007,
p.10), desse modo, a musica se faz presente e expele efeitos sobre todos nés, até
mesmo inconscientemente.

A discussdo acerca dos efeitos da musica sobre o homem e a
sociedade em geral ndo é recente, muito pelo contrario, ha discussoées, por exemplo,
sobre o surgimento da musica, se foi concomitante ou ndo com a linguagem, entre
pensadores de grande renome, tais como Darwin, este supds que, na explicacdo de
Sacks, “nossos ancestrais semi-humanos usavam tons e ritmos musicais nos
periodos de corte, quando todos os tipos de animais excitam-se ndo sé por amor,
mas também por intensos arroubos de ciume, rivalidade e triunfo” (SACKS, 2007,
p.10), jA Rousseau, afirmava ter a musica e a linguagem surgidos juntas, divergindo
em momento posterior. O debate se prolonga ha séculos e ainda sim, novos
posicionamentos surgem, no entanto, 0 que nos interessa sao os efeitos no amago

dos seres humanos, pois como se sabe, a musica pode nos emocionar, acalmar,
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alegrar, consolar e trazer diversas sensa¢fes que para algumas pessoas, SO

conseguem alcanca-las através da musica. Neste viés,

[...] ouvir masica ndo é apenas algo auditivo e emocional, é também motor.
‘Ouvimos musica com nossos musculos’, Nietzsche escreveu.
Acompanhamos o ritmo da musica, involuntariamente, mesmo se nao
estivermos prestando atenc@o a ela conscientemente, e nosso rosto e
postura espelham a “narrativa” da melodia e os pensamentos e sentimentos
gue ela provoca. (SACKS, 2007, p.11)

Ora, importante lembrar os diversos tratamentos que utilizam a musica
como instrumento, como é o caso da Musicoterapia empregada no tratamento de
problemas soméaticos ou psicossomaticos, ou o0s relatos de pessoas que
encontraram na musica sua mais clara razdo de existir, entregando-se a musica
como modo de vida profissional e social, ou 0s estranhos casos em que pessoas
foram acometidas a epilepsia apds ouvirem determinados tipos de mdusica, este

fendmeno conhecido como “Epilepsia Musicogénica” ou “Musicolepsia”, narra Sacks:

O caso mais impressionante foi 0 de um eminente critico musical do século
XIX, Nikonov, que sofreu seu primeiro atague durante a apresentacdo da
6pera O Profeta, de Meyerbeer. Dali por diante ele foi se tornando cada vez
mais sensivel a musica, até que por fim quase toda mdusica, por suave que
fosse, causava-lhe convulsdes. (...) Nikonov, profundo conhecedor e
apaixonado por musica, acabou sendo for¢cado a deixar sua profissdo e a
evitar qualquer contato com musica. (SACKS, 2007, p. 34-35)

Desde os tempos antigos, diversos sons eram utilizados para instigar
as batalhas e essa “tradicao” se mantém até hoje, diversos grupos criam seus gritos
de guerra, seus hinos como forma de encorajamento e motiva¢do para o confronto
iminente, assim como diversas can¢des apds as batalhas preenchem espacos de
dores, sofrimentos e perdas.

Constata-se, entdo, que a musica possui relevante carga de efeitos na
prépria existéncia humana, interfere na vida social, emocional, espiritual e biolégica,
de forma muitas vezes misteriosa, objeto de estudos mais complexos dentro de
diversas areas cientificas. Partindo deste pressuposto, o homem por ser
naturalmente sociavel e viver em coletividade, ndo podemos descartar a
possibilidade de alcance desses efeitos sobre todo um grupo, inferindo num
comportamento coletivo, como podemos verificar analisando os fenémenos da

musica atual — e o Rock nas décadas passadas, como veremos adiante - multidées
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de fas com variados tipos comportamentais, da histeria a autolesdo e a presenca da
musica como elemento essencial de diversas culturas. A mdsica movimenta
multiddes e € presente em diversos momentos sociais, sendo impossivel manter a
vida em sociedade sem contato com aquela, assim, podemos afirmar que se trata de
fenbmeno cultural e comunitario, “a muasica esta totalmente ligada ao que fomos,
somos e seremos”. (CERBELERA; PRADO, 2017.p.2)

Mais uma vez, este debate com relacdo a muasica ndo é um
acontecimento recente, os filésofos gregos ja trabalhavam suas ideias a respeito da
influéncia da muasica nos comportamentos socio-juridicos, tanto que, davam um
papel fundamental no tocante a educacdo e formacgdo da juventude, conforme
demonstra Matt exemplificando com Aristételes: “pelo ritmo e pela melodia nasce
uma grande variedade de sentimentos [...]" e “se pode distinguir os géneros musicais
por sua repercussao sobre o carater.” (MATT, 1981, p.06).

Desse modo, “podemos afirmar que a musica repercute nos costumes
em geral, moldando a mentalidade do homem e trazendo, como consequéncia a
mudanca das leis e até mesmo das instituicdes.” (CERBELERA; PRADO, 2017.
p.03), pois ja advertia Platdo em seu Livro Il da Republica (PLATAO, 1999, p.75):

[...] a principio (a musica), causa dano algum, mas esse espirito de licenca
depois de encontrar um abrigo, vai se introduzindo imperceptivelmente nos
usos e costumes; e dai passa, ja fortalecido, para os contratos entre os
cidadaos, e apds os contratos, invade as leis e constituicbes, com maior
impudéncia, até que, 6 Sécrates, transforma toda, a vida privada e publica.

Ha outros exemplos curiosos que demonstram o envolvimento entre

Direito e Musica evidenciando o quanto este tema é antigo e relevante, vejamos:

1) Vico assinalou que os homens formaram suas primeiras linguas
cantando, e que 0os romanos marchavam entoando suas leis;

2) Rousseau, que, além de cientista politico, era compositor e teorico
musical, achava bastante razoavel que as primeiras leis fossem cantadas;
3) Nietzche propSe que a musica seja a base do Estado; (GARCIA,
2002, p.502-503 apud SCHWARTZ, 2014, p.60)

Como toda forma de arte, a transmissdo de informacdes se da através
de simbolos, no caso da musica, simbolos sonoros, que compdem, por exemplo, as
melodias, marcadas pelo carater subjetivo de interpretacdo, claro que, quando

incluidas letras nas cancdes, a margem de subjetividade € restringida, no entanto,
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nao é extinta, j& que a literatura mesmo tentando ser objetiva ainda deixa espacgo
para interpretacao textual.

Nesse diapasdo, Newton de Salles Goncalves expfe que a musica €
uma experiéncia pessoal, seus mais variados efeitos atingem os ouvintes de formas

diferenciadas, vejamos:

Para alguns a impressdo que a mdusica causa limita-se ao sensorial,
afetando unicamente o corpo como prazer auditivo ou convite a danca.
Nesse caso encontra-se a maioria das pessoas que vé na musica um passa
tempo, uma distracdo. Outras pessoas sentem que a musica afeta o
espirito, expressando sentimentos. Para um terceiro grupo, a mausica é
acima de tudo um exercicio intelectual em que a analise técnico-musical
produz o prazer estético. (GONCALVES, 2008, p.19)

Diante disso, podemos afirmar que a musica exerce grande influéncia
na vida do homem, de modo que se infiltra em sua esséncia e consequentemente na
sociedade, pois esta possui enraizada em sua existéncia as mais diversas formas de
musica.

Um dos objetivos deste trabalho € demonstrar como a Mdsica, mais
especificamente o Rock, pode persuadir o comportamento desviante, haja vista,
como veremos em capitulo posterior, se tratar de cultura cuja caracteristica principal
€ a oposicdo ao status quo, de tal forma que podem evoluir a comportamentos
delitivos; outro ponto importante, ndo é escopo do presente estudo apontar criticas
negativas a cultura do Rock, pois ficara claro adiante que o Rock também merece
mérito no tocante a aquisicAo de direitos, por ser cultura tdo rica e forte
mundialmente, foi (e ainda é) propagador de ideias, principalmente na luta contra a
censura, a violéncia e o ditatorialismo.

A cultura do Rock é tdo rica e poderosa que se mostra um campo fértil
de estudo pela Criminologia, no entanto, vestiremos a Otica de uma nova tese
criminolégica que nédo faz uso da metodologia empirica tradicional de pesquisa, seus
métodos inovadores demonstram ser mais eficazes frente sua finalidade preventiva.
Mas, para chegarmos a uma conclusdo cientifica razoavel, resta necessario
entendermos as principais caracteristicas da Cultura do Rock e como ela se conecta

aos homens e afeta toda a coletividade e a ordem social.
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4 ROCK’N’ROLL: SUBCULTURA TRANSGRESSORA E CONTESTADORA

O famoso axioma “Sexo, Drogas e Rock’n’Roll’ nao existe por acaso, o
Rock € um estilo musical que pretende ir além dos limites padrdes, por sua propria
natureza € transgressor e subversivo desde seus géneros ascendentes como 0
Rythm and Blues.

Grande parte desta postura contestadora se deve ao cendrio da
década de quarenta, nos Estados Unidos, época marcada pelo conservadorismo,
“de modo que enaltecia o status quo da época e fortalecia o famoso american way of
life, glorificando a vitéria na segunda grande guerra” (CERBELERA; PRADO, 2017,
p.5), campo prolifero ao surgimento do blues, género musical de origem negra e pai
do Rock’n’Roll. Acontece que neste momento pds-segunda grande guerra 0 R&B
comeca a ganhar forca, pois muitos passaram a questionar este modelo de
comportamento que levava multidées a morte, identificaram no blues idiossincrasia
oposta, isto €, passaram a enxergar que, conforme assevera Paulo Chacon,
“reprimidos pela sociedade wasp (white, anglo-saxon and protestan), a mao-de-obra
negra, desde os tempos da escravidao, se refugiava na muasica (blues) e na danca,
para dar vazédo, pelo corpo, ao protesto que as vias convencionais nao permitiam.”
(CHACON, 1985, p.24).

E importante ressaltar que este € apenas o berco do Rock’n’Roll,
conforme os anos se passaram este género musical foi tomando novas formas,
ampliando seus alvos e crescendo cada vez mais no cenario mundial, hoje podemos
afirmar que qualquer tema pode ser trabalhado pelo Rock, “sob este prisma,
podemos asseverar que, enquanto ndo houver restricdo ao direito de manifestacéo
artistica, o Rock n&o deixard de expor sua verve contestadora” (CERBELERA,
PRADO, 2017, p.10), veremos em capitulo apartado as principais ideologias do Rock
durante seu processo historico, como influenciou o amadurecimento de direitos e
impulsionou as expectativas normativas.

Mas, para tragarmos diretrizes histéricas do Rock’n’Roll é necessario
partir de algumas premissas fundamentais. Vejamos:

O ponto de partida para comecarmos a entender o cunho contracultural
do Rock em seu determinado periodo histérico € examina-lo sob o meio politico e
cultural que o circundava, ou seja, seguindo uma abordagem analitica o0 examinador

deve buscar informacdes a respeito da historia pessoal do artista, 0 ambiente que
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esteve inserido, seu estilo de vida e seus supostos sentimentos que o levaram a
desencadear aquela producao sonora enriquecendo seu entendimento daquela obra
musical especifica.

N&o basta entender apenas o lado do artista, afinal, este propaga seu
produto em face de uma massa coletiva, por este motivo, deve-se entender também
as razOes daqueles que se submeteram a consumir determinado tipo de produto,
com a ressalva de que existe a natural margem de interpretacdo subjetiva dos
individuo pertencente aquela massa, em outras palavras, cada pessoa esta sujeito a
interpretar a musica de acordo com suas proprias experiéncias pessoais, por este

motivo

[...] examinamos a vida do ouvinte: juventude, histérico familiar, gostos
musicais, grupos de amigos e condi¢@o socioeconémica. Isto, supomos nos
diria sob que ética o ouvinte interpretaria a cangdo. Ficou evidente que uma
mae de 40 anos acharia um outro significado diferente para uma cancéo do
de sua filha de 15. Agora, nossa interpretacdo incluia um julgamento sobre
o significado pretendido pelo artista, uma analise do trabalho e uma
percepcdo de como o ouvinte tingiria o significado da cangdo com suas
proprias experiéncias subjetivas de vida. (FRIEDLANDER, 2010, p.16)

Desse modo, 0s aspectos subjetivos do ouvinte devem ser levados em
consideracao na hora de analisar o nivel de influéncia do Rock para a vida dela, por
este motivo que varios roqueiros sequer entendem as letras das can¢des que
ouvem, mas 0 conjunto todo da obra produzida pelo artista o satisfaz, como por
exemplo, a forma de se vestir, a atuacdo no palco, o0 modo de vida, o som - em
sentido amplo, emanado dos amplificadores, distor¢cfes, entre outros - a exposicao
na midia, etc. Ja h& aqueles que consideram as letras como o fator mais importante
que justifica suas escolhas musicais.

Além do artista e do ouvinte, é também importante para nossa analise
entender se naquele contexto social de determinado periodo historico a obra musical
contém elementos de rebeldia e subverséo, pois sabemos que os valores sociais
mudam de cada localidade e tempo, ou seja, 0 que era absolutamente rebelde do
ponto de vista moral e conservador na década de 50 ha possibilidade de néao ser
mais na década de 80, a evolucéo da sociedade traz consigo constantes mudancas

politicas, econbmicas, morais e sociais, diante disso,

O classico dos Roling Stones Let’s Spend the Night Together foi polémico
em 1967, mas teria sido uma blasfémia em 1957 e, ainda, passaria
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despercebido em 1977. Jeans, camisetas e casaco de couro preto — o
“uniforme de guerra” de qualquer roqueiro verdadeiro — eram simbolos
rebeldes nos anos 50 e mero padrdo da moda nos anos 80.
(FRIEDLANDER, 2010, p.20)

A arte, de maneira geral, esta intimamente ligada as questdes politicas
e 0 Rock principalmente, por ser um género artistico-musical contestador as
superestruturas do sistema, seja nos niveis politicos, cultural e do comportamento
do sistema o que acarreta em reflexos sobre a infraestrutura (CHACON, Paulo.
Pag.49,1985), por esta razdo se trata de um modelo ilimitado que busca
incessantemente sua liberdade de manifestacéo artistica.

Seu papel como propagador € tdo bem cumprido que toda vez que o
Estado se sente ameacado frente a postura desafiadora do Rock tenta censura-lo ou

deturpar a credibilidade do movimento, assim explica Paulo Chacon:

Antes, porém, do nivel politico, precisamos definir melhor o nivel de agéo da
musica. Seu papel galvanizador € indiscutivel, e a maior prova disso é a
necessidade que o sistema tem de censura-la quando se vé duramente
atingido. Proibida na Africa do Sul, Brick in the Wall do Pink Floyd serviu de
musica-tema para os manifestantes negros perseguidos pelo racismo.

Da mesma Forma (embora nédo seja rock), Caminhando de Geraldo Vandré
simbolizou toda a resisténcia estudantil a repressdo da ditadura militar
brasileira no periodo pés-Al-5. (CHACON, 1985, p.50)

Ora, como ja dito, o papel politico do Rock é divulgar os problemas que
a sociedade vive, mas € claro que por existir uma limitacdo temporal inerente as
faixas musicais, ndo ha viabilidade para longas argumentac¢des tedricas, no entanto,
possui larga escala de efetividade na disseminacdo de ideias, pois se trata de um
veiculo de massa para se alcancar um comportamento de massas.

Neste diapasdo, o Rock estando envolvido em questbes politicas se
tornou alvo de grandes polémicas desde seu nascimento. E claro que, a maior parte
das musicas de sucesso nas primeiras décadas do Rock possuiam temas de amor,
sexo antes do casamento, a dificuldade na vida de adolescentes, e etc, que néo
deixavam de serem rebeldes do ponto de vista moral destes periodos. Mas, a nao
adesdo aos comportamentos padrbes, trazendo por meio de producdo artistica
valores novos para aquele meio social, acarretava em conflitos com os mais
conservadores patronos da sociedade, o Estado, a Igreja, os pais atribuiam uma
relacdo de causa e efeito, acusando o Rock de incitar os jovens a se rebelar contra o

que era certo, isto €, aquilo que a Cultura Majoritaria impunha como padréo.
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Justamente por esta série de comportamentos rebeldes que os
defensores do rock — como nés - atribuem a este género musical mérito nas
mudancas culturais e politicas na sociedade, apesar da dificuldade de demonstrar
uma eventual relagdo de causa e efeito entre o Rock e o comportamento de seus
ouvintes e ainda, como se pretende neste trabalho, nos delitos.

Partindo desses pressupostos que podemos comecar a trabalhar as
primeiras ideias da Criminologia Cultural, “a musica popular € um reflexo da
sociedade e da cultura das quais emana” (FRIEDLANDER, 2010, p.397), desse
modo, enxergar o rock como reflexo de uma cultura é fundamental para encontrar
relacdo entre este e os individuos que compdem a sociedade que passaram a
consumir a musica, o Rock foi espalhado para o mundo por meio dos veiculos
midiaticos de tal forma que na década de 80 pode ser considerado como um dos
géneros musicais mais populares do mundo.

Antes de comecgarmos a expor as principais ideias da Criminologia
Cultural, podemos antecipar que uma das preocupacoes desta tese é a posicdo da
midia como veiculo cultural, que independentemente do nivel que atuem — seja “alta
cultura” como os filmes, musica, galerias de arte, etc, esta apreciada pelas elites
instruidas ou a “cultura popular’, tais como o0s comerciais, musica popular,
programas de televisdo e etc — devem ter cautela para ndo terem seus produtos
redefinidos como criminosos e acusados de estimular o comportamento delitivo, em
especial nos jovens.

O rock por muito tempo foi criminalizado e taxado como estilo de vida
de vagabundos e marginais, principalmente na época da Ditadura Militar no Brasil,
por exemplo, diversas formas de censura imperavam nesta época, que inclusive,
dificultava a sintonia com o Rock que acontecia nos EUA e Inglaterra, pois diversos
discos foram lancados no Brasil com atraso ou com diversas limitacbes ou sequer
chegaram a ser lancados. Infelizmente, por consequéncia desta repressao muitas
bandas cairam no esquecimento, pois ndo havia muitos meios para gravacoes e
muita dificuldade para importacéo de instrumentos de qualidade, além de obstaculos
para realizacdes de eventos, encontros e a censura nas letras.

O periodo no Brasil que o Rock aparece com maior destaque com
certeza foi durante a Ditadura Militar, este género musical foi escolhido porque
reflete o sentimento da juventude dos anos 80
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A existéncia de um aparelhato estatal, censura incluida, que se destinava,
aquela altura, unicamente a manutencédo do poder pelo poder, contrastava
com o desejo cada vez mais forte daqueles jovens por mudancas.
(Alexandre, 2002 apud SCHHWARTZ, 2014, p.49)

E claro que o Rock ndo foi o responsavel pela redemocratizacio
brasileira, mas foi uma das alternativas encontradas pelos jovens para comunicar
suas expectativas normativas com os demais subsistemas Politico e Juridico.

Uma juventude cansada da realidade estabelecida que ansiava por
mudancas politicas e sociais encontraram no Rock uma ferramenta para acelerar o
processo de redemocratizagdo, nesse sentido, Edgard Scandurra por meio da obra
de Ricardo Alexandre (2002, p.269) explica o motivo do Ira ter se recusado em 1986

a tocar no especial de Natal do Cassino do Chacrinha:

O Cassino do Chacrinha era um programa montado para tirar dinheiro das
gravadoras e fazer com que os artistas tocassem de graca. Um balcdo de
negocios. O problema era esse contexto politico, essa circunstancia, tudo o
gue o0 programa representava para nossa geragcdo. Uma geracdo que veio
para mudar tudo o que estivesse estabelecido, enfrentando o que ja estava
totalmente estabelecido...

O rock é um catalisador de contestacdo politica, como ja dito, tem
como um de seus objetivos propagar criticas sociais, subverter o que ja esta
estabelecido. Este é o principal motivo ensejador deste processo de criminalizacdo
do Rock. Grande parte das cancdes deste género musical produzidas no periodo da
Ditadura Militar no Brasil versavam sobre os temas de repressao, censura, tortura,
exilamentos, democracia, desigualdades sociais, corrupgédo, ambientes de trabalho
abusivos, fome, miséria, liberdade de expresséo, discriminacdo racial e de género,
violéncia, etc., que eram presentes no contexto fatico daquele periodo historico.

Muitas das canc¢fes de sucesso tocadas nas radios do Brasil durante
as décadas de 70 e 80 tratavam destes temas, demonstrando a compatibilidade do
povo brasileiro daquela época com os ideais trabalhados nas musicas.

Vale lembrar que este € um fendmeno mundial, isto €, no mundo todo o
rock foi objeto de descriminacédo e criminalizacdo por parte da Cultura Majorante
presente nos 6rgaos estatais, por boa parcela da midia e por aqueles que possuiam
interesses politicos conservadores. No entanto, € um género deveras atrativo a
juventude, razdo pela qual no final da década de 80 o Rock ja era absurdamente

popular no ambito mundial.
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Trazendo esta ideia das relacdes entre Politica, Direito, Cultura e Midia
para a esfera da Criminologia é importante ressaltar que estas duas ultimas séo
alguns dos pontos que mais chama a atencdo da Criminologia Cultural, pois
principalmente no mundo acelerado que vivemos o imediatismo consumista da
sociedade acaba sendo alvo dos chamados “Marketing Agressivo”, onde n&o
raramente, 0s consumidores acabam absorvendo as informacées de maneira
diversa da pretendida pela empresa quando se trata de relacbes de consumo, por
exemplo.

Discorrer sobre estes temas € extremamente relevante, haja vista que
a maneira pela qual o Rock foi — e ainda € - apresentado pelos 6rgdos midiaticos
influéncia diretamente a essas questdes de marginalizacdo das contraculturas.

Veja, a midia de massa néo transmite mera informacdo, mas emocao,
sendo assim, € comum vermos em programas de entretenimento uma super
enfatizagcdo dos crimes de rua, crimes violentos, quase silenciando o0s crimes
empresariais, 0s crimes nao violentos contra a propriedade, acarretando distorcées
claramente de cunho politico, visando crises de panico moral na populacéo.

Partimos da ideia de que existe uma cultura majoritaria em cada
sociedade e toda cultura menor ou subcultura acaba sendo marginalizada por
agueles que se julgam superiores por estar em posicao social elitizada, desse modo,
a Criminologia Cultural propdem estudar o crime como produtos culturais - por isso
ha esta preocupacdo em cristalizar ao leitor deste trabalho as fundamentacdes
tedricas de comunicacdes entre sistemas sociais e as metodologias da Criminologia
Cultural - e tentar entender o motivo de determinadas culturas ou subculturas agirem
de maneira desviante, no nosso caso, 0 Rock é nosso objeto de estudo e toda sua
postura conhecida pela ndo adesdo aos comportamentos padrdes da sociedade ja
sugere um “prato cheio” para a Criminologia Cultural, haja vista ser uma cultura

marginalizada por muitos anos.
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5 CRIME E CULTURA

Como ja dito no capitulo anterior, o crime, sob a perspectiva da
Criminologia Cultura € analisado como um produto sociocultural. Ora, também ja foi
abordada aqui a questdo dos efeitos da musica no homem, o que acaba restando
cada vez mais evidente que, “por influéncia daquilo que se ouve ou que se admire,
até mesmo do que se Ié ou se toque, os homens tendem a refletir estas sensa¢cdes
em suas acoes e até mesmo nas suas reacdes.” (CERBELERA; PRADO, 2017, p.2).
Diante disso, € necessario analisar alguns pontos de extrema importancia com
relacdo a Cultura do Rock e o crime. Vejamos.

O primeiro ponto se trata da utilidade de definir o Rock como uma
contracultura, ou seja, um catalisador de contestacédo politica e oposicdo a cultura
dominante o que alvitra a ideia de contra cultura criminosa da qual seu estilo de vida
entra em confronto com 0s conceitos convencionais de legalidade e moralidade
(ROCHA, 2012, p.24).

Segundo ponto importante € deixar bem claro que este estilo de vida é
préprio da identidade subcultural do grupo, que se diferencia do restante da
sociedade, da cultura dominante por meio de simbolos, tais como o0 modo de se
vestir, comportar, e etc, existe um ‘ethos’ coletivo, assim ensina Oxley da Rocha,
representado como um aglomerado de valores e orientacdes que norteiam o
comportamento de seus membros, mesmo que criminoso, como adequado.
(ROCHA, 2012, p.163).

Ponto derradeiro, critica apontada por Ferrel concernente a
criminalizacdo dos produtos culturais das subculturas pela mass media e pela
Cultura Dominante, este processo ocorre através de provocacfes de grupos sociais
ou empreendimentos morais que redefinem o produto cultural como criminoso, mas
acontece que estes mesmos individuos ocupam o0 espac¢o da midia, espaco que
induz os conteudos criminalizados, demonstrando que a midia constréi a
criminalidade e seu controle como forma de entretenimento visando também lucros
financeiros pela venda de produtos consumidos pelo medo publico. (STREHLAU,
2012, p.25-26)

Pertinente ao nosso estudo mais um apontamento de Ferrel, vejamos:
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Punk and heavy metal bands, and associated Record companies,
distributors, and retail outlets, have encountered obscenity rulings, civil and
criminal suits, high-profile police raids, and police interference with concerts.
Performers, producers, distributors, and retailers of rap and “gangsta rap”
music have likewise faced arrest and conviction on obscenity charges, legal
confiscation of albums, highly publicized protests, boycotts, hearings
organized by political figures and police officials, and ongoing media
campaigns and legal proceedings accusing them of promoting — indeed,
directly causing — crime and delinquency (FEREL, 1999, p.405)l

Ante 0 exposto, € relevante que facamos uma observacdo quanto a
uma das caracteristicas da Criminologia, qual seja, sua Interdisciplinaridade.
Convém neste momento fazermos uma interseccao entre a Ciéncia Criminoldgica e
a Sociologia, pois sédo ciéncias que muito se compatibilizam e trabalham com
eficiente harmonia.

A discussdo entre Crime e Cultura traz a tona o tema do Controle
Social, estudado por ambas as ciéncias. Sabemos que a partir do nosso nascimento
somos inseridos num espaco cultural-geografico e durante nosso crescimento
somos educados e moldados a conviver dentro deste, no entanto, ao sairmos deste
padrdo conveniente ao grupo ao qual fomos incorporados passamos pelas primeiras
experiéncias de Controle Social, conceituada por Schecaira como o “conjunto de
mecanismos e sanc¢fes sociais que pretendem submeter o individuo aos modelos e
normas comunitarios” (SCHECAIRA, 2004, p. 56), todavia, a Criminologia-
Sociolégica costuma dividir este instituto em duas espécies, o Controle Social
informal e o formal.

Por esta banda, quando visualizamos a cultura do Rock com todo seu
estro transgressor - que deve ser entendido como conjunto de ac¢des contrarias as
regras pré-estabelecidas dentro de uma analise de valores éticos e morais
determinado no ambito da cultura - é facil perceber que é alvo de diversos
mecanismos de controle social, € claro, pois o individuo que ndo se enquadra no
padrao pré-estabelecido pela cultura existente na sociedade € tido como

marginalizado. O que ocorre é que a industria cultural de massa institucionaliza o

! “Bandas de punk’s e heavy metal, e sua gravadoras, distribuidoras e lojas de varejo tém se
deparado com regras obscenas, processos civis e criminais, ataques policiais em alto grau e sua
interferéncia em shows. Artistas, produtores, distribuidores, improvisadores de rap e rappers
enfrentam prisGes e condenagfes por obscenidade; sofrem confisco de seus albuns, protestos de
grande repercussao, boicotes, audicdes organizadas por figuras politicas e policiais, além de
campanhas de da midia e processos judiciais acusando-os de promover — na verdade, causando
diretamente — o crime e a delinquéncia.” — Traducdo Nossa.
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tédio, robotiza a vida humana e os colocam em verdadeiras linhas de montagem

social, assim declara Ferrel:

Looking back at the maturation of the modern world, we can actually see
collective boredom institucionalized within the practice of everyday-life — and
worse, institucionalized in existential counterpoint to the modernist ethos of
each citizen’s meaningful, democratic participation in the construction of
everyday life (FERREL, 2004, p.3)*

Desta forma, a Criminologia Cultural percebeu que o ato de transgredir
possui pontos de atracdo, o ato de quebrar regras possui um aglomerado de
emocdes envolvidas com o intuito de ser uma resisténcia subcultural frente a inércia
do conformismo quando se depara com as autoridades estatais de controle social.
Destaca-se aqui a obra “Crimes of Style” de Jeff Ferrel, na qual o autor relata sua
experiéncia com os grafiteiros de Denver, Colorado nos Estados Unidos. Ferrel
apontou diversas fontes culturais do estilo hip-hop, entre elas o grafite, e concluiu
sua experiéncia definindo os grafiteiros ndo como vandalos ou marginais, mas sim
como um grupo de estilo criativo que possuiam como razao de transgredir a pura
adrenalina de criacdo ilicita com a finalidade de expressar suas liberdades artisticas.
A pura emocao de transgredir € o suficiente para se arriscarem a sofrer as puni¢cdes
das Instituices de Controle Formal.

Sublinhe-se gue pela 6tica da Criminologia Cultural a recompensa pelo
crime nao € a mera retribuicdo material, vai além disso, a transgresséo se justifica
pela caréncia moral e emocional que estas acdes desviantes fornecem para aqueles
gue a cometem, o comportamento delitivo surge dentro de um contexto de profunda
necessidade emocional e sensorial, por isso esta tese criminolégica da uma
profunda atencédo a experiéncia do primeiro plano do crime. Nesta linha de raciocinio

Hayward e Young lecionam:

Crime is an act of rule breaking. It involves an attitude to rules, an
assessment of their justness and appropriateness, and a motivation to break
them whether by outright transgression or by neutralization. It is not, as in
positivism, a situation where the actor is mechanistically propelled towards
desiderata and on the way happens to cross the rules; it is not, as in rational
choice theory, a scenario where the actor merely seeks the holes in the net
of social control and ducks and dives his or her way through them. Rather, in

2 “Analisando o amadurecimento do mundo moderno, podemos ver o tédio sendo institucionalmente
coletivizado na pratica do cotidiano — e pior, institucionalizado no contraponto existencial do ethos
moderno do sentido de cada cidaddo na participacdo democratica na construgdo do dia a dia.” —
Traducéo Nossa.
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cultural criminology, the act of transgression itself has attractions — it is
through rule breaking that subcultural problems attempt solution
(HAYWARD; YOUNG, 2011, p.7)*

Nessa tentativa de suprir a auséncia de sentimentos e na luta contra o
tédio social, as subculturas apontadas como marginais e criminosas entram em
confronto com as formas de Controle Sociais ja mencionadas estigmatizando os
individuos e essas culturas minoritarias como ambiente fértil para varios tipos de
delitos promovendo preconceitos generalizados frente a sociedade em geral.

Veremos adiante que a Criminologia Cultural expande os horizontes
metodoldgicos da Criminologia Tradicional, principalmente quanto a metodologia
empirica, propde um estudo do objeto criminolégico muito mais aprofundado indo
além dos aspectos psicossoméaticos e dos fatores socioecondmicos.

Com este olhar mais humanitério, alguns Criminologistas Culturais
como Jock Young propdem ultrapassar os limites das estatisticas criminais
aproximando a Criminologia das sensacdes imediatas que envolvem o crime, tais
como os riscos, o0 medo, a adrenalina, etc., possibilitando enxergar a extensédo do
problema do crime e os motivos que o levaram a ser praticado (YOUNG, 2013,

p.129), assim explica Oxley da Rocha:

Numa cultura que promete prazeres imensos e liberdade para todos, pelos
meios de comunicacdo de massa, a realidade da marginalizacdo econdmica
e da excluséo social, conduzem a sensacdes generalizadas de humilhacéo.
Em contrapartida, segundo o autor, € a experiéncia de humilhacdo que
fundamenta uma parte significativa do crime, na contemporaneidade. Ao
descrever criminosos violentos e usuarios de drogas, Young afirma que
estes “transgressores” sdo movidos por energias de humilhagcdo. (ROCHA,
2013, p.129-130).

Assim, podemos afirmar que ha interesse da Criminologia Cultural
explorar os grupos “outsiders” tanto quanto estudar o contexto sociocultural no qual
estéo inseridos, ligando os sentimentos individuais de inseguranca e marginalizacao

a subcultura e seu modo de agir.

% “O crime é um ato de quebrar regras. Isso envolve uma atitude em relacdo as regras, uma avaliagdo
de a quéo justa e adequada s&o, e motivacdo para quebra-las tanto por pura e simples transgressao
ou pela neutralidade. Ndo é, como no positivismo, uma situacdo onde o ator € impelido para um
desiderato e no seu caminho acaba por cruzar com a lei; esta ndo €, como na teoria da escolha
racional, um cenario onde o ator apenas procura por um furo na rede de controle social e acaba
desviando seu caminho por ele. Pelo contrario, na criminologia cultural, o ato de transgressdo em si
mesmo tem atracdes — e é através da quebra das regras que estd a tentativa de solucionar os
problemas subculturais.” — Tradugéo Nossa
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O rock, como veremos adiante, € uma contracultura outsider que foi
criminalizada pela mass media em sua origem e que possui como caracteristica
marcante a transgressao e a subverséo, os rockers encontram em seu proprio estilo
de vida uma valvula de escape do tédio institucionalizado da sociedade. Transgredir
(ou “quebrar regras”) possui uma carga de atragao para os que estéo inseridos nesta
cultura, o desejo de néo aceitar qualquer coisa que lhes sejam impostas e fugir de

uma vida robotizada e alienada é um dos pontos atrativos para estes “marginais”.
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6 BREVE HISTORICO DO ROCK E SUAS PRINCIPAIS IDEOLOGIAS DURANTE
AS DECADAS DE 1950 A 1980

De antemdo € importante ja deixar claro que este trabalho tem
limitacbes de alcance e profundidade, isto é, ndo é objetivo deste capitulo fazer
analises profundas sobre o Rock e sim, fazer breves consideracbes de seus
antecedentes e enfatizar as principais ideias decorrentes de seus contextos
histéricos para deixar mais claro os principais pontos subversivos desta Arte. Frise-
se, este ndo é um trabalho estritamente musical.

O rock em sua origem era essencialmente uma musica afro-americana,
0 Rock’n’Roll foi construido através das herancas musicais caracteristicas dos
trabalhadores negros.

A fusdo de quatro estilos musicais afro-americanos, quais sejam, o
blues rural, blues urbano, gospel e jazz, tornaram a esséncia da musica negra da
década de 50, conhecido como Rhythm and blues, a maior fonte do Rock’n’Roll.

Os chamados bluesmen tratavam em suas cangdes sobre a dificil vida
no campo, as adversidades, conflitos, celebracdes (FRIEDLANDER, 2010, p.32).
Diante da sociedade racista que imperava nesta época, o Blues foi marginalizado
pela sociedade wasp (white,anglo-saxon and protestant) e a mao de obra negra
encontrava neste género musical seu refugio, sua valvula de escape da vida sofrida.

Percebam que a esséncia subversiva do Rock € presente desde suas

origens, assim explica Schwartz:

A subversdo constitui o fator de maior identificagdo do rock, desde suas
origens ligadas ao blues (Brandao, 2009, p.2). Em outras palavras, trata-se
de producdo de comunicacdo musical que, orientada ao Direito, pretende o
constante e o continuo requestionamento das expectativas normativas por
meio das estruturas artisticas. Proporciona, pois dindmica ao sistema
juridico. (SCHWARTZ, 2014, p.41)

Ora, em uma sociedade onde os padrées musicais eram
predominantemente brancos, cujas canc¢des enalteciam o famoso american way of
life, o blues claramente se tornou arte subversiva e impulsionou mudancas nos
outros subsistemas que o cercavam, por exemplo, apés a Grande Guerra que deu
consequéncia a milhares de mortos a populacéo, principalmente os jovens, passou a
guestionar o modelo de comportamento que levara multidées a morte e identificaram

no blues um modelo artistico que se posicionava contrario a esta ordem
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estabelecida., mas o grande marco para estes novos questionamento foi seguida da
guerra da Coréia

A incerteza parece ter aumentado e a vibracdo negra, sua voz grave e
rouca, sua sexualidade transparente e seu som pesado agora alimentado
pela guitarra elétrica, tudo isso parecia bem mais atrativo a milhdes de
jovens, inicialmente americanos mas logo por todo o0 mundo, que pareciam
procurar seu proprio estilo de vida. (CHACON, 1985, s.p.)

Buscar seu proéprio estilo de vida remete a ideia de liberdade, sair do
padronismo conservador e concretizar novas ideias, novos projetos, promover a
mudanca, seja social, politica, econdmica ou pessoal.

A partir deste abalo nas estruturas do sistema ocasionado pelo blues
gue o Rock comeca a dar seus primeiros suspiros, nesse sentido, podemos dizer
gue os escravos hegros levados a sociedade norte-americana por meio de sua
musicalidade, de suas histérias, colocaram os primeiros “tijolos” na constru¢do da
histéria do Rock (MARQUES TINTI, s.d, s.p):

O primeiro grito negro cortou 0s céus americanos como uma espécie de
sonar, talvez a Unica maneira de fazer o reconhecimento do ambiente novo
e hostil que o cercava. A medida que o escravo afundava na cultura local -
representada, no plano musical, pela tradicdo européia - o grito ia se
alterando, assumia novas formas. (MUGGIATI, 1973, p. 8)

E claro que existem diversos outros fatores que tiveram suas parcelas
de importancia no desenrolar deste processo evolutivo do Rock, no entanto, como ja
foi dito, ndo € escopo deste trabalho se aprofundar em andlises musicais, pois isso
tornaria a leitura muito mais cansativa e fora do que se pretende discutir com este
projeto. O tema abrange o surgimento de varios artistas, evolugcdo de instrumentos
musicais, atitude, danca, discussdes acerca dos mais variados temas, todo o
desenvolvimento de um estilo musical rico em cultura que € apreciado por muitos até
os dias de hoje.

Ha de se fazer uma ressalva acerca da importancia em analisar as
letras das musicas em seu contexto histérico, haja vista que durante cada periodo, a
historia das letras registra uma transmissao de mensagens, sejam elas explicitas ou
implicitas, “a definicdo do que constituia o status quo (o moralismo corrente), e
depois do que constituia a rebeldia e a reagdo, mudava segundo as condicdes
historicas e culturais” (FRIEDLANDER, 2014, p.402), entdo para que a interpretagao
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das letras ndo seja confundida com o que seriam didlogos normais, seguiremos com

breves consideracdes historicas dos principais periodos do Rock, vejamos a seguir.

6.1 Rock Anos 50-60: Obscenidade Transgressora

Naqueles anos, havia um ditado, atribuido a Sam Philips (produtor
musical, compositor que descobriu Elvis Presley e Jerry Lee Lewis) que se
assemelhava aos seguintes termos “Se eu encontrasse um branco com o som de
um negro e o sentimento de um negro eu faria um milhdo de dolares” (SCHWARTZ,
2014, p.33).

Naquela época, os saldes de blues eram conhecidos pela sensualidade
e chamava muita atencao dos jovens pos Il Guerra Mundial.

E importante dizer que h4 uma separac&o entre 0s roqueiros classicos
gue aqui se encontram, haja vista que em sua primeira geracdo se encontram 0s
negros — Fats Domino, Chuck Berry, Little Richards, etc - que ficaram populares
antes de 1956 com raizes no Rythm and Blues e os de segunda geracdo, com
raizes no country liderado por Elvis.

Foi em 1952 que Rock the Joint, de Bill Haley and the Saddlemen, foi
gravada, considerada por muitos como a primeira gravacdo de Rock feita por um
branco, em seguida passou a ser chamado Bill Haley and His Comets, considerado
como o primeiro grupo de Rock’n’Roll e pai adotivo desse novo ritmo, pois como
“Alan Freed, um disc-joquei de Cleveland, Ohio, percebeu que a musica negra era
um fildo mercadolégico consumivel pelo branco desde que se trocasse de nome de
rhythm and blues, demasiadamente negro, por algo mais branco: surgia assim o
rock and roll” (CHACON, 1985, p.26).

No entanto, Bill Haley ndo atendeu as novas exigéncias do mercado
que estava nascendo, insuficiente para transformar um simples modismo em algo
maior, foi assim que apareceu Elvis Presley, ou “The Pelvis” como era também
chamado, foi um simbolo sexual, sua marca era o rebolado que foi considerado

obsceno para a época, tanto que na narrativa de Muggiati (1985, p.32):

Quando surgiu, sua influéncia foi considerada desagregadora para a
mocidade americana. A partir do seu terceiro show na televisdo americana,
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em janeiro de 1957, a imagem de The Pelvis s6 podia ser mostrada da
cintura para cima, pois sua ginga era considerada obscena.

E nesse sentido que o rebolado de Elvis despertou naquela América
supostamente puritana, uma série de reacdes ligadas a proibicdes de execucdes de
suas musicas, pois eram consideradas absurdamente sensuais (SCHWARTZ, 2014,
p. 41).

Ocorre, entretanto, que a sociedade naquele periodo j& restava
influenciada por este ritmo contestador e avassalador, assim refere Hein (2011, p.32
apud SCHWARTZ, 2014, p.41) “o fendmeno do rock dos anos 50 produziu
claramente uma série de efeitos que modificou boa parte das estruturas sociais e
econdmicas de consideravel parte dos paises ocidentais”.

O rock nesse momento estava recheado com a agressividade,
sensualidade e dominando uma juventude que estava a caminho de arrojar o status
guo no qual estavam inseridos. Os jovens dos anos 50 viam no rock “uma expressao
de rebeldia e de uma inquietude crescente contra a perceptivel rigidez e banalidade
de uma época dominada por politicos republicanos conservadores” (FRIEDLANDER,
2010, p.46). Isso assustou os adultos, pois viam seus filhos agindo em
desconformidade aos padrfes, viam sua prole reagindo de maneira ndo autorizada,
desobedecendo por influéncia dessa musica espontanea e social. E facil de
visualizar esse cenério, € sabido que os pais daquela época foram a maioria
educados no exército ou influenciados pela estrutura hierarquica do ambiente laboral
ou familiar, além de terem na época, uma visdo racista sobre o Rock, pois sabiam
gue tinha origem negra, por essa razao a maioria dos pais brancos julgavam o Rock
como animalesco e irracional.

A vida dos jovens estava comecando a perder sua previsibilidade,
gerando uma suposta inseguranca na visdo dos adultos, diante disso, o Estado, a
religido e a familia se colocavam contrarios aos filhos roqueiros, enquanto estes
estavam cheios de criatividade e paixao pela musica.

Na década de 60 houve um fendmeno contracultural, diferente da
década passada onde o enfoque estava ligado mais a um romantismo tratando de
tabus como seducao, relacionamentos extraconjugais, etc., o Rock aqui se confira
como um catalisador da contestacao politica, usando de discursos polémicos sobre
politica, filosofia e cultura. E nesse periodo que surge os hippies, cujo movimento

defendia, entre outros, alguns valores como “a paz, a ecologia, as liberdades civis,
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as novidades espirituais, o feminismo e a liberagédo sexual” (HEIN, 2011, p.33, apud
SCHWARTZ, 2014, p.41).

O rock passa a usar temas como a Guerra do Vietnd, segregacgao
racial, a disseminacdo de armas nucleares, escape pelo uso da maconha, entre

outros. Nesse sentido, Marques Tinti (s.a, s.p],):

Movidos pelo slogan “paz e amor’, esses jovens que se entregaram a
ideologia do pacifismo, do amor livre e das “viagens” de LSD representaram
um movimento importante para a contracultura: “o movimento hippie vai
construir suas comunidades em meio a um clima astrolégico que previa (...)
o advento de um novo mundo” (CHACON, 1985. p. 63). Eles esperavam
pela “Era de Aquario” em meio a busca pelo prazer: “... ndo havia lugar para
a injustica social, a degradagdo da natureza e a opressdo humana.”
(MUGGIATI, 1985, p. 41).

A Arte-Rock comeca a ficar cada vez mais expressiva e subversiva ao
status quo que estdo inseridos, os valores comecam a evoluir, as expectativas
normativas vao aumentando e o desejo de mudanca também. A cada passo que o
Rock da é alcancado alguns de seus objetivos e novos comegam a vir, 0 que na
década de 50 era considerado totalmente despadronizado j& ndo é tdo malgrado no

fim dos anos 60.

6.2 Rock Anos 70 — Surgimento Do Movimento Punk

“Se o0 punk é o lixo, a miséria e a violéncia, entdo n&o precisamos
importa-lo da Europa, pois ja somos a vanguarda do punk em todo o mundo” — Chico
Buarque (Botinada, A Origem do Punk no Brasil. Direcdo de Gastdo Moreira,
Producéo de ST2, 2006, duracdo: 110 min.)

O palco do Rock’n’Roll propiciava o nascimento dos punks, o Rock
significava uma ruptura de barreiras, mas nao era ainda suficiente, o punk veio para
reforcar o carater subversivo musical.

Como ja foi dito aqui, 0 movimento punk representa o subproduto de
uma sociedade violenta, com o visual extravagante, os punks com seus moicanos,
camisetas rasgadas, espinhos, piercings, tocando uma mdusica frenética e crua
vieram para causar grande choque na década de 70 ofendendo a todos
(FRIEDLANDER, 2010, p. 25), uma verdadeira reformulacao visual e musical.
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Suas ideias principais sao absolutamente subversivas, ndo somente do
ponto de vista politico, mas musical também, para este movimento ndo era
necessaria técnica musical para se expressarem, era dificil encontrar quem
realmente sabia tocar algum instrumento de forma técnica, além disso, vigorava o

axioma “Faca vocé mesmo”, desse modo assevera Schwartz:

Suas ideias basicas (Hein, 2011, p.34) sdo absolutamente subversivas, a
saber: (1) ndo é necessario ser um virtuose musical para montar uma
banda, pois o aprendizado musical nédo precisa ser (Nicaud, 2011) classico
e ndo é necessario que uma banda se filie a um selo. Ela pode chegar ao
sucesso de modo independente, fazendo suas gravacdes e promovendo
seus concertos; (2), e, porque esse processo de democratizacdo nao se
restringe somente as relagdes com 0s empresarios, mas também entre os
sexos, propugnando por igualdade entre ambos. Gize-se, ainda, que o
denominado new wave punk trazia consigo, ainda, dois elementos
altamente subversivos: o niilismo e anarquia (Szymczak, 2011, p.83).
(SCHWARTZ, 2014, p.42)

E um estilo oriundo dos pordes:

[...] em qualquer lugar do mundo, por mais carente que seja a comunidade,
havera sempre uma guitarra vagabunda plugada nhum amplificador podre e
uma bateria de lata para que garotos descubram a inigualavel experiéncia
de fazer os seus préprios sons. (ESSINGER, 1999, p.15)

Claro que se ndo possuiam sequer instrumentos, aparelhagem de som,
nao tinham como ter conhecimento musical, ndo tinham estudo de musica.

O alvo das musicas € o dia a dia desses garotos, suas inquietacdes
com enfoque a exclusdo social, a repressao estatal, desemprego, a violéncia, a
podriddo do dia a dia.

A formula ndo passava de simplicidade, energia, volume e rebeldia
para que as bandas punks estivessem completas. Imperava a necessidade de
chocar, afirma FRIDLANDER (2010, p. 406):

Algumas bandas punks chegaram ao confronto fisico com sua plateia. N&o
satisfeitos em mostrar partes de sua anatomia ao estilo Jim Morrison ou em
sair do palco impetuosamente como Iggy Pop, os punkers atacavam a
plateia com energia em uma danca violenta, a Ultima expressao da angustia
adolescente e da vontade de lutar.

O movimento punk rock surge no cenario underground inglesa em

meados dos anos 70 com nomes como Sex Pistols e The Clash, jovens que
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berravam polémicas a respeito de politica, cultura, hipocrisia sexuais, guerra,

racismo, critica a vida tecnologica, niilismo, etc. de forma simplista e violenta.

Mais uma vez, a masica comecava a refletir valores, e as atitudes de um
grupo da cultura underground (punk) tornaram-se suficientemente
poderosas para causar um impacto no mainstream do pop/rock, e, por fim,
na cultura popular. (FRIEDLANDER, 2014, p. 402)

No Brasil, as primeiras informacfes desse movimento chegaram por
meio da revista da época denominada “Revista Pop”. Acontece que no inicio a ideia
punk veio um tanto distorcida para o Brasil, propiciando o nascimento de verdadeiros
‘rebeldes sem causa”, detalhe que ajudou nessa distorgao foi o filme “The Warriors”
de 1979, estes e outros fatores fizeram com que no movimento punk surgissem
diversas gangues, ocasionasse muita violéncia entre elas e quase sempre sem
motivo. Na origem, o punk apareceu com um ideal de “quebrar tudo”, a propria
musica instigava as brigas, “quanto mais tocava mais o coro comia”.

Os punks eram garotos de 15 a 18 anos dificeis de serem parados. No
comeco as brigas se limitavam a socos, ponta pés e correntadas, especialmente
entre os punks de Sao Paulo e os de ABC (regido da grande Séao Paulo composta
por Santo André, Sao Bernardo e Sao Caetano), pois entre estes existia uma rixa
muito forte, pois os punks de S&o Paulo tinham mais acesso a informacdes e
materiais como LP’s e etc.,, enquanto os punks do ABC tinham menos
acessibilidade, no entanto, se sentiam mais importantes por estarem presentes nos
movimentos sindicais, inclusive os quais o ex-presidente Luis Inacio “Lula” da Silva
estava presente, por este motivo se sentiam mais envolvidos politicamente que os
punks de Séo Paulo.

Outro detalhe importante, o punk se caracteriza como um dos
movimentos politicamente de esquerda e defendem, a sua maneira, 0S mesmos
valores que os demais movimentos esquerdistas.

Entretanto, infelizmente, esses conflitos ocasionados pelas gangues
nao promoviam beneficios para nenhum dos lados, muito pelo contrario, apenas
impedia o movimento de crescer, foi se tornando cada vez mais violenta a relagéo
entre eles, 0 que antes se limitavam a conflitos corporais passaram a ser utilizadas

armas, bombas caseiras (famosos coquetéis molotov) que consumou diversos casos
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de homicidios e lesBes corporais graves. Foi em 1981 que a violéncia chegou ao
auge.

Ante 0 exposto que muitos consideram que o verdadeiro movimento
punk no Brasil nasceu nos anos 80, pois ai que as gangues comecgaram a viver mais
pacificamente, o verdadeiro significado do punk se torna mais transparente, que era
um movimento anarquista que visavam “destruir tudo e depois reconstruir com
dignidade”, isto &, enfrentar o sistema e reconstrui-los com seus ideais socialistas
(BAQUARA, s.d., s.p):

O punk é um movimento sécio-cultural, ele é a revolta dos jovens da classe
menos privilegiada, transportada por meio da musica’ disse Clemente,
vocalista da banda Inocentes em carta resposta sem data a matéria
intitulada “A Geragdo Abandonada” publicada pelo jornal O Estado de Séao
Paulo também sem data definida, no ano de 1982.

Os icones desse movimento no Brasil foram Olho Seco, Célera, Restos
de Nada, Ratos de Porédo, Condutores de Cadaver, Al-5, Inocentes, Os Replicantes,

etc.

6.3 Rock Anos 80 — Cenario Polissémico. Heavy Metal

Muito se discute na esfera da musica quanto a origem do Heavy Metal,
quem foi o precursor e em que momento histérico surgiu, em minha opinido, foi a
banda Black Sabbath em 1970 que deu o start nesse género musical — que
particularmente, € o nosso favorito - no entanto, ha aqueles que advogam no sentido
de que talvez tenha sido o Blue Cheer a primeira banda de “Metal Pesado”, ou o Led
Zeppelin ou até mesmo o Alice Cooper, enfim, independente de quem tenha sido o
precursor o que nos interessa € que nos anos 80, mais especificamente em 1986,
segundo o documentario “Metal: A Headbanger’'s Journey”, o Heavy Metal se tornou
0 género musical mais popular do mundo, mantendo seu lugar no mainstream dos
anos 90.

E muito interessante estudar a histéria do Heavy metal, pois assim é
possivel perceber o quanto este género foi estereotipado, repelido e condenado

durante mais de 30 anos. Foi um estilo musical que em sua origem sofreu grandes
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represalias pelos mais conservadores e religiosos, acusado inclusive de incentivar
ao suicidio, a violéncia, ao uso de drogas, etc.

Mas o que significava a musica para os headbangers (os fas de Heavy
Metal)? Grande parte deles encontrava na musica a sua “valvula de escape”, o
veiculo para aliviar toda a sua raiva, a sua angustia, era ali que eles podiam se
expressar e mostrar que nado seguiam ao sistema, “‘jogavam as regras fora”, “a
postura agressiva do The Who, dos metaleiros e punks dizia a seu publico ‘Nos nao
vamos aceitar isso! .” (FRIEDLANDER, 2010, p. 406).

Ndo ha duvidas que o Rock’n’Roll € o género que influenciou
diretamente o Heavy Metal, mas o que muitos ndo sabem é que a Musica Classica
também teve fundamental participacdo no desenvolvimento do Heavy Metal,
principalmente na dramatizacéo, na teatralidade que se encontravam nos concertos
de musica Classica e que podemos ver claramente nos palcos de bandas como Iron
Maiden, com o frontman Bruce Dickinson (um dos principais grupos do movimento
New Wave of British Heavy Metal na década de 80, que ultrapassou as primeiras
bandas de Heavy Metal trazendo um som mais rapido, meldédico e pesado), Judas
Priest, com o Rob Halford, Yngwie Malmsteen que é fascinado pelo violonista Nicolo
Paganini, entre outros.

Também ndo podemos esquecer-nos do blues e do Jazz, quanto ao
primeiro, tratamos em capitulo anterior, dissemos que representava a musica dos
oprimidos, subversivo ao ponto de ninguém cantar na época algo parecido, era
ousado, assim como o Rock e o Heavy Metal foram — e ainda é - séo culturas de
excluidos.

O Heavy Metal, apesar de parecer ser violento sob uma o6tica externa,
trata-se de um estilo de musica de liberagdo emocional, ha certa agressividade, mas
nao ha perigo. Quando aqueles que néo fazem parte deste movimento cultural, os
mosh pits, parecem ser mera agressao sem causa, mas na verdade, os movimentos
ali praticados néo tem real intencao de causar dano a outrem.

Podemos afirmar que a partir dos anos 70 — 80 surge um cenario
polissémico dentro do género Rock, isto €, com o surgimento do Heavy Metal e
dezenas de seus subgéneros, os temas passaram a ser diversos, tudo pode ser
objeto das letras, as roupas, o estilo visual s&o meios de se atacar algo que na

época gerava alguma forma de represséo, em outras palavras, o carater subversivo
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do rock passou a se especificar em cada subgénero tornando possivel até mesmo

gue sejam antagonicos entre si, vejamos:

Somente o heavy metal possui mais de 70 géneros (Hein, 2011, p. 34-35).
Alguns sdo contraditorios entre si. Assim, o black metal celebra sata, e o
white metal cultua Deus. A subversdo continua a persistir em grupos, a
exemplo do Motley Crue e sua busca hedonista pelo prazer, o Slayer e seus
guestionamentos em relacdo ao cristianismo, o Bad Religion e sua reacao a
politica neoliberal de Ronald Reagan nos EUA, e assim por diante.
(SCHWARTZ, 2014, p. 42)

No Brasil, houve alguns anos de defasagem em relacdo ao cenario
mundial para que comecasse a decolar o rock nacional, isso porque havia certo
desprezo pela midia comunicacional em propagar este estilo de masica, além de
uma visado retrograda daqueles que julgavam ser mero barulho, loucura, a
precariedade nos estldios de ensaio e gravacao. A falta de acesso a informacéo
impedia que o Heavy Metal brasileiro evoluisse. O primeiro impulso que fortaleceu o
cenario nacional foi os mega shows do Kiss, nos estadios do Morumbi, em Sao
Paulo, e no Maracand, no Rio de Janeiro, em junho de 1983. Varios espacos se
abriram ap0és essas apresentacdes, dando abertura a alguns festivais e programas
de radio.

As bandas que mais se destacaram — em sentido amplo, nao
especificando seus subgéneros- neste periodo, foram Sepultura, Ratos de Porao,
Dorsal Atlantica, Overdose, Sarcofago, Viper, Korzuz, entre outros.

Ensina Paul Friedlander (2010, p.383) que o Rock surgiu devido a
decadéncia da dindmica socioeconémica da sociedade na década de 80 e da
necessidade de um género musical forte que nutriria aquela juventude que sofria

pela falta de esperanca:

Com as instituicBes sociais e econdmicas da sociedade, incluindo os
relacionamentos familiares e o sistema educacional, decaindo e as
oportunidades de empregos, dos que sustentavam as familias,
desaparecendo, era natural que um estilo de musica popular refletisse a
desilusdo, medo e impoténcia que acompanhavam esta situacdo. Os
rapazes buscavam por uma identidade de forca, e no inicio o heavy metal
era masculino e poderoso.

O Heavy Metal se disseminou no mundo todo, um dos pontos mais
interessantes de se estudar no ambito musical é a analise de como o género é

apreciado em cada cultura, mas quanto a estas particularidades ndo é recomendado
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abordar neste trabalho para ndo correr o risco de desvirtuar de nosso objetivo, 0
mais importante é compreender que em qualquer lugar do mundo que houver
pessoas que se sintam censuradas pelo ambiente em que vivem, onde sintam que
sua liberdade esta sendo tolhida, que precisam se expressar e aliviar seus
sentimentos, o Rock/Heavy Metal estara presente e servirdo de ambiente para os
demais subsistemas sociais e criardo sua prépria subcultura que impulsionara
mudancas naquele espaco.

Sem mais delongas, importa agora trabalharmos mais a fundo a tese
criminoldgica que serve como base para a presente obra. Seguiremos nosso estudo
examinando a Criminologia e seu desenvolvimento metodol6gico até alcangarmos a
Criminologia Cultural e cristalizar a compatibilidade de estudo da cultura do Rock

como um ambiente fértil para as ciéncias criminais.



43

7 DA CRIMINOLOGIA ORTODOXA A POS-MODERNIDADE — A CRIMINOLOGIA
CULTURAL COMO CIENCIA EFICIENTE DO SER

A criminologia como ciéncia do ser possui como centro a figura do ser
humano sob o ponto de vista fenomenoldgico. O homem, portanto, € causador de
diversos fendmenos, inclusive sociais cujo podemos vislumbrar, por exemplo, o
evento criminal.

Dai se justifica sua metodologia empirica em face daquilo que € visivel
e concreto no mundo real buscando explicar o fendmeno criminoso de forma causal-
explicativa e transmitir seus conhecimentos para as outras ciéncias e as Autoridades
Estatais responsaveis e assim cumprir seu escopo de prevencao criminal.

No entanto, para melhor entendermos a metodologia empregada pela
Criminologia Cultural é imprescindivel tracarmos um paralelo entre esta nova tese
criminolégica e a Criminologia Ortodoxa mesmo que brevemente. E comum
ouvirmos falar sobre “luta de escolas” ndo s6 na ceara criminoldgica, mas em
qualquer outra area cientifica, contudo, o decorrer deste processo historico cientifico
e até mesmo estas “lutas” sdo de extrema importancia para evolucdo de qualquer
ciéncia, afinal, € com o debate que se promove aprendizado, quando ndo ha
contrapontos a “discussdo” nédo passa de mero didlogo de concordancia que de
nada serve para progressao de qualquer estudo.

O século XVIII é marcado pela inseguranca, pois havia duvidas sobre
quais condutas configuravam como criminosas, até mesmo porque o Direito Penal
ndo era codificado, era disperso de forma assistematica com pouca preciséo,
descoordenados, restando dudvidas quanto a seu entendimento ligado a concepc¢éo
teocéntrica associando delito e pecado. (PRADO, MAILLO, 2016, p.94).

N&o apenas o Direito Material gerava inseguranca juridico-social, mas
também os proprios procedimentos judiciais exalavam abusos, incluindo a tortura,
por exemplo, considerado legitimo meio de prova com a finalidade de alcancar a
confissdo semelhante a do ambito religioso para poder considerar o fato provado.
Diante destes procedimentos ilogicos e penalizacdes desproporcionais, comeca a
surgir pensadores denunciando este modelo violento e abusivo como, por exemplo,
Montesquieu, eis que em 1974 surge o classico “Dos delitos e das Penas” de Cesare
Beccaria, esta obra trouxe os pontos basilares da concepc¢éo criminolégica Classica.

Em suma, essa concepc¢ao criminoldgica parte do pressuposto do homem como ser
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livre e racional capaz de tomar decisdes e agir em consequéncia, sendo assim, parte
de uma ideia basica do utilitarismo onde o homem faz um célculo mental
ponderando suas vantagens e prejuizos ao cometer o crime, se 0s prazeres forem
superiores aos sofrimentos, tendera a cometer o ato delitivo.

Muito importante ressaltar que o método utilizado por esta escola é o
l6gico dedutivo, partindo da premissa de que esse poder de raciocinio, assim como
toda a concepcdo da natureza humana, consolida uma teoria aplicavel a todo
comportamento humano, mas ndo descartando a possibilidade de intervir elementos
diversos nesse processo de eleicdo e até mesmo que existam diferencas individuais
entre as pessoas, tais como a classe social, educacao recebida, a estrutura familiar,
entre outros, mas sao vistas com um carater secundario.

Entdo, o homem é um ser dotado de razao e relativamente livre em
suas decisbes, importando destacar a funcdo das penas para a prevencao dos
delitos, conforme ensina Regis Prado e Serrano Maillo:

[...] afirma-se que o fim da pena ‘ndo é outro que impedir o réu de causar
novos danos a seus concidadados, e afastar os demais de cometer outros
iguais’, de modo que nessa declaracdo incluem-se duas finalidades
(negativas) da pena, a prevencdo especial e a geral. (PRADO; MAILLO,
2016, p.97)

Quanto a prevencéo especial negativa, trata-se do desconforto que a
imposicdo da pena causa a aqueles que a experimentaram, de modo que este
temerd mais a pena quando se encontrar numa oportunidade de delinquir
novamente.

A prevencdo geral negativa decorre da acima mencionada, pois se
refere a forma de prevengdo baseada na observacdo dos outros individuos sobre
aguele que teve sofrimento decorrente de imposi¢cao de pena, ou seja, observando o
prejuizo alheio se faz pensar que se cometer delitos também sofrerd como aquele
observado.

Analisando este modelo de prevencéo de delitos, fica claro que séo
métodos ineficazes, pois sequer havia preocupagfes com o fenbmeno do crime nem
com seu autor, a problematica girava entorno do crime como conceito normativo, a
violacdo da norma estabelecida pelo pacto social, nesse viés, Juliana Strehlau
afirma que “os tedricos desta época ndo se ocupavam com a figura do criminoso,

nem com formas de prevencdo do crime e a primeiras prisdes (...), serviam para
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aproveitarem ao maximo o trabalho dos criminosos, tidos como pessoas desonestas
ou loucas” (STREHLAU, 2012, p.11), ora, apesar de muito ter contribuido para a
criminologia, a escola classica ndo indagava as razbes que levavam ao
comportamento criminoso, haja vista que pela concepcao desta escola a origem do
crime se pautava na simples escolha do individuo em cometé-lo.

No século XIX deu-se inicio a uma nova escola criminolégica
decorrente do aumento da criminalidade da época, esta escola foi a responsavel
pela aplicacdo do meétodo cientifico na criminologia. Essa nova escola é a
denominada Escola Positiva, baseada na mesma légica do positivismo filoséfico cujo
maior expoente é Auguste Comte, de modo que, s6 é valido o método cientifico
investigando fatos e suas relacdes de modo descritivo.

Diante disso, revela-se uma “luta de escolas” entre os positivistas e os
classicos, estes ultimos, além da disputa metodolégica mencionada, foram acusados
de serem por si s6 limitados, no sentido de que ndo poderiam progredir, haja vista
gue o método logico dedutivo impedia 0 avanco nas investigacfes para prevenir o
crime, foram também apontados como inateis em face do aumento da criminalidade,
pois os métodos classicos de imposi¢ao de pena e prevencgdo policial mostravam ser

insuficientes para o controle da criminalidade, vejamos:

[...] os positivistas atacaram os classicos acusando-os de serem incapazes
de controlar — com propostas l6gicas, mas as quais 0S criminosos eram
relativamente imunes — o aumento da criminalidade que se observava na
época. A mera imposicao de sancdes e a prevencdo policial, mais em
concreto, ndo pareciam suficientes para controlar uma delinquéncia que
parecia influenciada por muitos outros fatores. Em face disso, declarou-se
gue 0s sistemas penais classicos eram inGteis tanto para a prevengédo do
delito como para a correcdo do delinquente; que aqueles se encontravam
‘em faléncia’, e que deviam ser rapidamente substituidos pelas propostas
positivas. (PRADO; MAILLO, 2016, 108)

Os autores mais importantes dessa Escola foram Cesare Lombroso,
Erico Ferri e Rafael Garofalo, cada qual estudou a Criminologia sobre uma
perspectiva diferente, respectivamente o0s fatores antropoldgicos, fatores
sociolégicos e fatores psicologicos. Mas, por distorgées de setores da Criminologia
posterior foi marcada com valoragbes negativas, portanto, esta fase ndo se pauta
exclusivamente por moldes das ciéncias naturais e os aspectos bioldgicos, fisicos ou
antropolégicos dos criminosos, os estudos também eram fundados em fatores

socioambientais.
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Lombroso realizou diversos estudos assinalando a existéncia de
diversos tipos de delinquentes, destacando em suas obras os fatores biolégicos com
fundamento na Teoria da Selecdo Natural das Espécies de Darwin enfatizando que
o fendbmeno criminal possui carga patoldgica, hereditaria. O tipo de delinquente que
mais chama atencido é o denominado por Lombroso de “Delinquente Nato”,
considerado um ser atavico por uma série de atributos fisicos que o tornava
reconhecivel como delinquente, por esta razdo era classificado como um ser
diferente do cidadao normal.

Por sua vez, Ferri teve sua participacdo na Criminologia através dos
fatores sociolégicos — considerado o pai da Sociologia Criminal - defendia que a
criminalidade se originava através de fatores antropoldgicos, fisicos e sociais, assim,

Garcia; Molina; Gomes:

[...] o cientista poderia antecipar o numero exato de delitos, e a classe deles,
em uma determinada sociedade e em um numero concreto, se contasse
com todos os fatores individuais, fisicos e sociais antes citados e fosse
capaz de quantificar a incidéncia de cada um deles. Porque, sob tais
premissas, ndo se comete um delito mais nem menos (lei da “saturagéo
criminal”). (GARCIA; MOLINA; GOMES, 2002, p.196).

A Sociologia Criminal vé o crime como um fenébmeno coletivo oriundo
das estruturas sociais de modo que o determinismo permanece intrinseco nesta
corrente e s6 se alteraria esse quadro criminolégico através de reformas econémicas
e sociais orientadas por uma andlise cientifica do delito, por esta razdo defendia a
Teoria dos Substitutivos Penais, pois a mera aplicacdo de pena, em sua visdo, &
ineficaz se nédo for acompanhada destas mudancas nas Estruturas Sociais.

Nesta onda proliferam diversos estudos que promoveram de maneira
decisiva o0 método cientifico, sdo as Teorias Unitarias da Escola de Chicago. Havia
uma grande preocupagédo, por parte desta Escola, com a promoc¢édo de melhorias
das condicbes sociais implementando programas de politicas sociais que
melhorassem as condicdes de vida das pessoas (PRADO; MAILLA, 2016, p. 119).

Podemos dizer que houve uma mudanca na dindmica do estudo do
crime, 0 que antes se dava mais atencao ao sujeito, agora passa a olhar com zelo a
sociedade com o escopo de buscar os motivos do crime e enfim, preveni-lo, como

conhecemos na Criminologia Tradicional. Nesse sentido, Strehlau assevera:
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[...] suas conclusBes objetivas eram resultado da reducdo de toda a sua
gama de atividades e concepcdes somente através da explicacédo
mecanicista, da analise de dados empiricos e leis naturais imutaveis para
explicar fatos sociais; desta forma, pecam por ndo considerarem as
relacdes da sociedade, deixando muitas perguntas sem respostas. Para o
positivismo criminal importa menos o que o individuo faz do que o que ele é,
por isso ndo sado punidos os crimes, mas as pessoas. (STREHLAU, 2012,
p.13)

Em seguida, por volta do século XX inicia-se uma nova corrente
criminolégica baseada nas teorias Marxistas alumiando que 0 crime possui origem
na exploracido e opressao de classes, pois “considera que o capitalismo se encontra
na base da delinquéncia porque promove 0 egoismo, que, por sua vez, leva a que
as pessoas tendam a realizar atos em beneficio proprio e, no caso, a delinquir.”
(PRADO; MAILLA, 2016, p.387).

Com a Criminologia Radical ou Marxista houve uma mudanga de foco
para 0os mecanismos de controle social e, de acordo com esta tese, a base do
problema é o proprio sistema capitalista que é acusado de promover desigualdades
e consequentemente o predominio de certos grupos. Alega ainda que por conta do
sistema opressor de classes, propicia uma perseguicado do sistema penal sobre os
grupos menos favorecidos, enquanto o grupo da elite raramente é investigado e
tende a ficar impune.

Finalmente, avancando nos estudos da Criminologia Radical com
enfoque na pessoa do criminoso inserido no ambito da Cultura surge a Criminologia
Cultural nos Estados Unidos, no final da década de 90, pelo criminologista Jeff
Ferrel.

Esta nova tese criminolégica estuda o crime como um produto sécio-
cultural, em outras palavras, a cultura € vista como a base de todo crime. Nesse

sentido, Oxley da Rocha E Schuck da Silva:

A Criminologia Cultural é uma abordagem tedrica, metodolégica e
intervencionista do estudo do crime, a qual pde a criminalidade e o seu
controle no contexto da cultura. Ou seja, considera o crime e as agéncias e
instituicbes de controle como produtos culturais, as quais devem ser lidas a
partir dos significados que carregam (ROCHA; SCHUCK, 2015, s.p.).

Deste modo, além do crime, as Instituicbes de controle criminal

também sdo consideradas produtos culturais, sendo imprescindivel analisar o
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contexto em que ambas estdo inseridas para dar inicio ao estudo cientifico por esta
nova tese e ser possivel entendermos suas reais consequéncias.

Estudar a cultura ndo é tarefa facil, por esta razdo, a Criminologia
Cultural necessita de assisténcia para o estudo desse elemento, isto €, possui como
umas das suas caracteristicas a multidisciplinaridade entre diversas areas de
conhecimento aproveitando os mais variados discursos, tais como da sociologia, da
psicologia, da antropologia, da geografia, da filosofia e até dos movimentos sécio-
culturais.

Fundamental entender que a Cultura € exposta por diversos meios de
comunicagdo: podemos extrair cultura da musica, dos filmes, dos programas de
televisdo e da midia em geral, assim, diariamente somos atingidos por diversas
sensacfes a titulo de cultura estimulando as mais variadas formas de
comportamento. Ora, se somos induzidos a consumir variados produtos ou
comovidos a doar para campanhas sociais por meio da midia, por que ndo podemos
deduzir que somos instigados ou compelidos a delinquir? Partindo deste
pressuposto, a Criminologia Cultural propde o estudo do crime com génese no
contexto cultural analisando experiéncias coletivas que contribuem para
marginalizacao de determinados grupos sociais.

Dentro desta visdo pos-moderna, portanto, a Criminologia Cultural vé o
delito como um produto capaz de superar a convencionalidade tipica associada a
vida cotidiana. O Tédio, que é inserido propositalmente na sociedade pela sociedade
consumista, caracteriza o exterminio da espontaneidade humana, limitando a
existéncia das pessoas as margens da relagédo de consumo.

Este € um dos motivos que fazem com que a Criminologia Cultural nédo

veja o delito

[...] como no positivismo, uma situacdo para a qual o autor esta
mecanicamente impulsionado; nem €&, como na teoria da escolha racional,
um cenario em que o autor apenas busca as falhas do controle social e, a
sua maneira, atravessa-0. Pelo contrario, na criminologia cultural, o ato de
transgressao tem, em si, fatores de atracdo. (ROCHA; SHUCK, 2015, s.p)

Estes fatores de atracdo nos remete a ideia de que o crime possui uma
qualidade sedutora e diante do cenario socialmente precario e tedioso a
transgressao se apresenta ao delinquente como uma experiéncia emocional capaz

de liberta-las desses padrbes de convencionalidade. Diante disso, podemos afirmar
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que sob a otica da Criminologia Cultural, a caréncia econémica ja representa uma
forma de humilhagc&o que esta ligada a um senso de injustica e inseguranca, pois o
contexto atual pés-moderno exige expressao e individualismo de modo que o crime
age como uma forma de realizacdo destas exigéncias e de reafirmacdo da
identidade do delinquente.

No entanto, a independéncia de pensamento e qualquer acédo que
subverta os padrées tem seu significado adulterado, pois confrontam os valores do
establishment pds-moderno que repousa na criacdo de impossibilidade de mudanca
e justica social (ROCHA; SCHUCK, 2015, s.p).

Todos os fendbmenos decorrentes do crime, 0 criminoso e o proprio
crime devem ser sentidos e compreendidos e ndo apenas analisados e engavetados
em forma de estatisticas como a Criminologia Tradicional costuma fazer, por este
motivo que a Criminologia Cultural ndo se atem a um Unico método combatendo a
ilusdo de criacdo de verdades imutaveis.

Para que isso ocorra é necessario ultrapassar os limites das teorias

criminolégicas que conhecemos, progredindo no estudo do individuo como um ser

Busca estudar imagens, interferéncias e significados simbdélicos entre crime,
controle e subculturas em estruturas sociais em conflito, fatores intrinsecos
de dindmica social na experiéncia criminal, as formas de transgresséo social
atual e a repercussdo desses significados entre si e na sociedade de
maneira geral. (STREHLAU, 2012, p.23)

Sendo assim, a Criminologia Cultural carrega uma visdo muito mais
humanitaria frente ao crime, ao criminoso e os fatores decorrentes destes, além do
mais, propde um estudo muito mais aprofundado no que tange ao individuo, olhando
para seu interior e estudando seus sentimentos mais intimos somados aos demais
fatores externos em que se contextualiza. A Criminologia Cultural esta muito mais
preocupada em absorver todas as informacdes possiveis quanto as atividades

criminais e sua dinamica funcional do que em produzir estatisticas,

[...] because of this we consider our duty and our pleasure as criminologists
to stand against crimininology, in particular to stand against the intellectual
arrogance and assume acceptability of orthodox criminological method*”
(FERREL; HAYWARD; YOUNG, 2008, p.161).

‘E @ por isso que consideramos nossa obrigagcdo e também nosso prazer enquanto criminologistas
nos posicionar contra a criminologia, em particular, ser contra a arrogancia intelectual e a assumida
intelectualidade da metodologia da criminologia ortodoxa.” — Tradug&o Nossa.
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Isto posto, podemos afirmar que esta nova tese criminoldgica qualifica
a criminologia a tornando muito mais eficiente cumprindo seu papel como ciéncia do
ser com objetivo de avancar nos estudos criminoldgicos e pensar a experiéncia
criminal de uma nova forma.

O que torna a Criminologia Cultural tdo atual s&o as abordagens no
individualismo e a liberdade de criatividade que os criminologistas possuem
guestionando a dinamica emocional do individuo inserido naquele contexto de
sociedade e reconhecendo que o fenbmeno criminal centralizado na cultura vai
contra quaisquer solucdes 6Obvias quando questionadas solu¢des de reducdo da
criminalidade, exigindo, dessa forma, um estudo muito mais minucioso e,

consequentemente, mais eficiente.
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8 O CRIMINOLOGISTA NO UNDERGROUND — O CENARIO DO ROCK EM
PRESIDENTE PRUDENTE DOS ANOS 80 A ATUALIDADE

Diante da proposta da Criminologia Cultural de avanco na metodologia
empirica tradicional, importa-nos experimentar as sensac¢fes, na medida do
possivel, oriundas do cenario underground que existe em nossa cidade.

Presidente Prudente € um municipio localizado no interior do Estado de
Sé&o Paulo com aproximadamente 225 mil habitantes cujo género musical dominante
sempre foi o sertanejo, desse modo, a maior parte da populagdo da nossa cidade
nao conhece e nunca teve contato com o ambiente do rock’n’roll daqui.

Foi dito que no Brasil a falta de informacédo retardou a evolucdo do
Rock no nosso pais, imaginem que se nas grandes capitais faltavam informacao,
ainda menos se tinha em cidades interioranas.

Uma “cidade de cowboy” como Presidente Prudente aparentemente
nunca apresentou espaco cultural para um estilo de musica téo forte e subversivo
como o Rock/ Heavy Metal, mas ai, caro leitor, que se engana.

Desde 1980 ja existia varios grupos de amigos que consumiam 0S
produtos culturais musicais do qual estamos tratando. A dificuldade de acesso aos
materiais era completamente desanimadora, mas ndo para estes apaixonados pelo
rock.

Imaginem gue naquela época, nas grandes capitais, a dificuldade para
conseguir LP’s, gravacdes, camisetas, fotos, etc. era altissima, ainda mais para
agueles que residiam em cidades do interior como Presidente Prudente que
dependiam da capital para lhes fornecerem material.

O desejo de integrar a cultura do Rock era nitido frente aos esforgos
desses pequenos grupos em se informar, estudar, formar bandas, gravar fitas, trocar
posteres, camisetas, braceletes e ndo aderir aos comportamentos padrbes da
sociedade a qual estavam inseridos. O Estado e a maioria das familias agiam com
violéncia em relagcdo aos “baderneiros, marginais e drogados” do Rock, afinal, o
detalhe da criminalizacdo da cultura no interior ndo poderia ser diversa da do resto
do mundo.

Muitos foram os relatos de violéncia com relacdo a policia em
Presidente Prudente e nas viagens a Sao Paulo onde iam para adquirir seus

produtos e participar de eventos.
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Outro fator significativo que acontecia na nossa cidade era a formagao
de gangues e rixas, a maioria destes conflitos ocorria contra os punks que
constantemente entravam em confronto com 0S rogueiros e vice-versa, essas
agressOes baseavam-se, além da diferenca cultural, em disputa por territorio e por
mera demonstracdo de poder entre os grupos. Fato este que nao divergia com a
briga cultural que ocorriam nas cidades grandes.

A violéncia, as drogas, as disputas, a vontade de se expressarem e de
exteriorizar tudo aquilo que o0s angustiavam eram elementos que estiveram
presentes em todos os lugares do mundo na medida em que o rock foi se
disseminando.

Tivemos a oportunidade de logo nos inserir neste campo vasto de
cultura que é o rock por intermédio de Guilherme Sloma Cerbelera®, roqueiro
cldssico prudentino desde meados dos anos 70 até os dias de hoje. Importa
salientar que a situagédo atual nada se parece com as dos anos 80, principalmente
no que concerne aos temas da violéncia, rixa e demonstracdo de poder. Por
exemplo, ha relatos de que quando um desconhecido comecava a frequentar 0s
eventos ele era “posto a prova”, questionado sobre as bandas e suas faixas
musicais, integrantes e principais informacdes, caso nao respondesse
acertadamente era agredido e humilhado, hoje este tipo de ocorréncia ndo € mais
vista nos festivais/eventos de rock prudentinos.

Véarias bandas de relevancia nacional ja se apresentaram em
Presidente Prudente, desde Viper, Korzuz, Torture Squad, MX, Holocausto,
Mutilator, Krisiun, Nervosa, Shaman, Ratos de Poréo, Carro Bomba, Velhas Virgens,
Made in Brazil, Sepultura, Test, Angra, Matanza, Blasphemer, Vulcano, Sarcéfago,
Necromancia, entre outras. Além de artistas de relevancia internacional como Tim
Ripper Owens e Paul Di’Anno. Nao poderia deixar de mencionar também as bandas
de Presidente Prudente e regido dos anos 80 como: Sacrilégio, Massacra,
Conspiracy, Kadaver, Lépra, Frente de Combate; e as atuais como: Karburalcool,
Semon, Arkhaikus, Subcut, Acdo e Reacéao e outras que fortaleceram e fortalecem a

imagem underground de nossa cidade.

® Guilherme Sloma Cerbelera é pai do autor Diogo Ramos Cerbelera Neto desta obra e grande
colaborador de materiais/informacdes para a realizacéo deste trabalho, principalmente no tocante a
este capitulo.
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Vale discorrer sobre os principais eventos/festivais de Rock que
ocorriam e ocorre em nossa cidade, sdo eles: Prudente Inferno, que abre um espaco
para bandas de musica extrema que derivaram de alguns subgéneros do Heavy
Metal; O Stage Diving que desde 1991 traz diversas bandas de Rock/Metal para a
cidade; o Sesc Thermas do Rock, todo ano comemora a semana do Rock com
diversas apresentacoes, workshops, palestras e diversas outras atividades; a Virada
Cultural de Presidente Prudente que dentre outros géneros musicais, quase sempre
traz em seu rol de grupos musicais algumas bandas de Rock/Metal também; entre
outros eventos esporadicos.

Os caracteres subversivos podem ser vistos nas fotos em anexo nesta
obra, toda a reformulacéo visual que este género musical detém estdo expressiveis
nestas imagens. Alias, todas as informacf8es que compuseram este capitulo foram
baseadas em relatos dados pelos roqueiros/headbangers dos anos 80 que até hoje

continuam dando for¢a ao cenario Rock’n’Roll prudentino.
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9 CONCLUSAO

Diante de toda a argumentacdo apresentada nesta obra podemos
afirmar que ha relacdo intima entre a Arte e o Direito, ora, verificamos o0 quanto a
mausica pode certamente influenciar no comportamento humano e a promocao de
impactos em toda a coletividade, a relevancia é tanta que, conforme apresentado, os
filosofos gregos ja se empenhavam em analisar o vinculo da musica com a vida
juridica.

Estabelecendo o elo do Rock com a evolugcdo de direitos durante o
decorrer da histéria que podemos mirar a idealizacdo de um comportamento delitivo,
isto é, para se adquirir/evoluir direitos se torna necesséario, como regra, um conflito
entre a populacdo e o status quo, uma oposi¢cdo a um ideal conservador daquela
determinada localidade.

Esta adversidade que promove as mudancas sociais, morais, politicas,
econdbmicas e juridicas, para alcancar seus objetivos passam por um processo,
muitas vezes, tortuoso, injusto e desonesto, considerando que as contraculturas
acabam sendo marginalizadas e criminalizadas pela cultura determinante.

Os meios de criminalizagdo dessas contraculturas sao expostos pela
midia de forma banalizada estigmatizando aqueles que daquele modo se comportam
como delinquentes e marginais. A grande preocupac¢éo dos conservadores do status
quo esta relacionada a diversos interesses politicos que, para ndo terem seus
ganhos ameacados, institucionalizam o tédio na vida da sociedade, manipulando-os
através do consumo exagerado e do medo.

As caracteristicas do Rock deixam claro que se trata de um género
musical, por sua natureza, transgressor, mas essa verve deve ser analisada
minuciosamente para que nao se confunda um grupo contestador de normas
ilegitimas — como, por exemplo, normas de governos autoritarios, - com criminosos.

Portanto, o comportamento delituoso de algumas contraculturas,
incluindo a do Rock, se da pelo perfil de ndo adesédo aos comportamentos padroes,
de modo que algumas condutas que fazem parte daquela cultura podem,
eventualmente, ir contra a normatizacdo daquele Estado, que foram criadas pelo
poder Publico formado, em sua grande maioria, por membros mais velhos e
conservadores, 0 que acaba por ensejar adversidades e consequentemente,

evolucdo através de choques culturais influenciados pela midia global crescente
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que, atualmente, esta cada vez mais rapida e incisiva, promovendo mudangas no
mundo todo.

Desse modo, conclui-se com a presente obra, que o Rock pode
influenciar no comportamento humano, tal como qualquer tipo de Arte, e
eventualmente, por defender ideais proprios e subversivos, acabam gerando em
algumas pessoas a necessidade de transgredir, no entanto, essa transgressao se
faz necessaria, em alguns casos, para evoluir os Direitos e se adequar a atual
situacdo fatica, por esta razdo, resta um ambiente fértii de estudo para a
Criminologia, ante a complexidade cultural envolvida, bem como as diversas
sensacdes humanas e a constante comunicagéo entre os elementos que interessam

a Criminologia Cultural expostas no trabalho.
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ANEXO 1 - Reportagem da década de 80-90 acerca de conflitos entre gangues de
Punks no Cemitério S&do Joao Batista em Presidente Prudente.

ANEXO 2 — Reportagem da década de 80-90 a respeito de conflitos entre Punks,
Roqueiros e as gangues denominadas “Mafia” e “Hell Angel’s”, em Pres. Prudente-
SP.
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ANEXO 3 - Depoimentos em Reportagem da década de 80-90 sobre a violéncia dos

Roqueiros, Punks e gangues “Hell Angel's” e “Mafia” em Presidente Prudente-SP.
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ANEXO 4 - Panfleto do “Tormentor Festival”’, evento que reunia diversas bandas no
interior de Presidente Prudente - SP, na década de 80-90.
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ANEXO 5 — Panfleto Festival “Nuclear Death”, que promovia encontros de bandas
em Presidente Prudente - SP, na década de 80-90.
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ANEXO 6 — Grupo de amigos roqueiros da década de 80 em apresentacdo da
Banda “Vulcano” em Presidente Prudente - SP.

ANEXO 7 - Apresentacdo da banda “Sarcofago” em Presidente Prudente — SP,
década de 80.
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ANEXO 8 — Guilherme Sloma Cerbelera em apresentacdo da banda “Massacra” de
Presidente Prudente - SP, na década de 80-90.

ANEXO 9 - Grupo de amigos com o integrante Wagner da banda “Sarcéfago” de
Belo Horizonte, MG, em Presidente Prudente — SP, década de 80.
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ANEXO 10 — Grupo de amigos roqueiros de Presidente Prudente - SP, em frente ao
famoso Woodstock em Sao Paulo- Capital, indo para o show da banda “Motorhead”,
na década de 80.

ANEXO 11 - Panfleto do festival “Prudente Inferno”, edicdo de 2013. Evento anual
que ocorre em Presidente Prudente — SP, que reune diversas bandas de musica
extrema.
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ANEXO 12 - Florestan Rodrigo do Prado (& esquerda), orientador desta obra e
roqueiro classico prudentino; e Isidoro “Punk” Fedé (a direita). Presidente Prudente-
SP em 1986.




