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RESUMO: Inaugurado em 1919, o Musée Rodin, localizado em Paris, teve seus
diretores muito interessados na criacdo de uma filial do mesmo afim de ter uma
expansao cultural para outros paises. O Museu Rodin Bahia, em Salvador, teve seu
projeto iniciado em 2002 é o primeiro fora de terras parisienses e marca uma
parceria importante entre os dois paises. O museu abriga uma colecéo de 62 pecas
em gesso cedidos pela Franca e tem espacos de exposicdo em seu exterior e em
seu interior, seja no prédio restaurado quanto no prédio novo — construido no
periodo de intervencdo. Este artigo vai abordar tanto a histéria do museu, seu
periodo historico e falar sobre as alteracdes feitas; vai falar sobre a vida de Alois
Riegl e qual seria sua visdo de acordo com todas as modificacdes feitas.
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1 INTRODUCAO

O seguinte artigo, desenvolvido para a aula de Patriménio Cultural, tem como
objetivo apresentar os pontos importantes do Museu Rodin Bahia, em Salvador,
desde de sua construcdo original como uma casa até as restauracfes sofridas no
passar nos anos que o levaram a ser como € hoje em dia.

O trabalho tem como objetivo principal analisar essas alteragbes e
modificacbes sob a perspectiva do autor e tedrico Alois Riegl e ver se séo
condizentes com seus valores e a partir disso desenvolver uma concluséao.
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2 O AUTOR

Alois Riegl foi um historiador de arte austriaco que viveu entre 1858 e 1905.
Foi membro da Escola de Historia da Arte de Viena, sendo uma das figuras
intelectuais de maior importancia na histéria da arte e um dos praticantes mais
influentes do formalismo.

Em 1886, Riegl aceita o cargo de curador do "Osterreichisches Museum fir
Kunst und Industrie” onde trabalhou por dez anos e escreveu seu primeiro livro
"Altorientalische Teppiche".

Mas foi somente em 1893, quando ele escreveu seu segundo livro "Stilfragen:
Grundlegungen zu einer Geschichte der Ornamentik” que Riegl ganhou sua
reputacdo como um historiador da arte inovador.

E como consequéncia de tal reputacdo, em 1894, Riegl recebeu uma
proposta de cargo na "Universidade de Viena", onde lecionou arte barroca.

Em 1901, Riegl publicou um trabalho chamado "Spéatromische Kunstindustrie",
onde combinava seu interesse em periodos de transicdo com seu esforco para
explicar a relacdo entre estilo e historia cultural, foi um dos primeiros estudos a
considerar estéticas da arte da antiguidade com seus proprios termos, sendo
concebida mais como uma justificativa filoséfica do que como um estudo da arte.

Sua ultima monografia foi concluida em 1902 e trés anos depois, aos 47 anos,

Riegl morre de cancer, deixando muitas obras inacabadas e seguidores em Viena.

3 AOBRA

O Palacete Comendador Bernardo Martins Catharino, construido entre os
anos de 1911 e 1912, € uma construcao civil privada de carater eclético — afastado
da rua, com uma arquitetura grandiosa, com abundancia de detalhes e elementos
decorativos. O prédio conta com quatro pavimentos: um pordo, pavimento nobre,
pavimento superior e sotdo. O pordo costumava abrigar a biblioteca, gabinete, sala
de bilhar, adega, lavanderia, garagem e aposentos para criados; o pavimento nobre

era composto pelos vestibulos, saldo de visitas, saldo de jantar, sala de musica, sala



de almoco, capela, copa e cozinha; e o pavimento superior consistia nos dez quartos

da casa, saleta, terraco e varandas.

Figura 1 — Planta baixa do poréo antes da intervencéo

Fonte: Imagem retirada do site ArchDaily®.

Figura 2 — Planta baixa do pavimento nobre antes da intervencao

Fonte: Imagem retirada do site ArchDaily®.
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Figura 3 — Planta baixa do pavimento superior antes da intervencéo

Fonte: Imagem retirada do site ArchDaily’.

A construcdo do palacete é em alvenaria de tijolos estruturais; enquanto as
paredes longitudinais sédo o0s eixos de estrutura por onde as vigas de piso de forro de
escoram, as paredes transversais sdo apenas divisorias. Notou-se que o sistema
estrutural de alguns ambientes foi feito com vigas metalicas, o que demonstra que a
edificacao fez uso de técnicas e materiais que, para a época, eram inovadoras. Toda
a ornamentacao das paredes e forros dos comodos da casa ficaram nas maos do
artista Oreste Sercelli. O telhado da residéncia como um todo foi feito com telhas

ceramicas do tipo francesas e apoiadas em uma estrutura de madeira.

7 Disponivel em: https://www.archdaily.com.br/br/910445/museu-rodin-bahia-brasil-arquitetura.
Acesso em: 18 Set 2021.


https://www.archdaily.com.br/br/910445/museu-rodin-bahia-brasil-arquitetura

Figura 4 — O Palacete Bernardo Martins Catharino antes das restauracdes

Fonte: Pagina do Facebook Amo a Histéria de Salvador — By Louti Bahia®.

Com o passar dos anos, o terreno do palacete foi sendo dividido e vendido
para incorporagdes imobiliarias. Um terreno que costumava ter 17.000,00 m?, hoje
em dia tem, aproximadamente, apenas 4.800,00 mz.

O palacete j4 havia sofrido restauracbes e modificacbes antes de virar o
Museu Rodin Bahia, isso porque alguns anos antes ele foi sede do Conselho de
Educacdo e de Cultura do Estado e foram necessarias alteracfes internas para a
criacao de salas.

4 CONTEXTO HISTORICO

Em 1910, Hermes da Fonseca foi eleito Presidente do Brasil. Sua trajetoria

politica ja era longa, tendo participado ativamente de questfes militares internas e
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externas, até mesmo se dispds a aprender novas habilidades com o exército alemao
em 1908, pouco antes da 1° guerra mundial em 1914.

Sua eleicdo se deu por sua popularidade como chefe militar, contudo, em
resposta a uma carta onde pedia a aprovacdo ao senador baiano Rui Barbosa,
obteve apenas a desaprovacao por conflitos civis e militares.

Enquanto esteve no poder, os politicos que o circundavam faziam parte de
grupos dominantes e militares.

No dia 22 de novembro, rompeu-se um motim que contava com muitos barcos
e os dois encouracados (Minas gerais e Sao Paulo) na baia de Guanabara.
Conhecido atualmente como a Revolta da Chibata, buscava a melhoria no ambiente
de trabalho maritimo, sem agressdes fisicas e o usufruto dos direitos como
cidadéaos.

O periodo em gue Hermes da Fonseca foi presidente, é representado através
da “politica das salvag¢des”, o qual incluiu militares dentro governo, retirando os que
de maneira diferente pensavam, alegando que esses sim eram confiaveis e iriam
defender a virgem instituicao republicana, sem intencdo de melhorias econdmicas ou
sociais.

Falece a rainha de Portugal Dona Maria Pia, aos 63 anos de idade em 1911.
Sua morte foi de grande luto para Brasil, visto que a mesma havia se solidarizado
com inumeras causas populares, como a seca de 1877 no Ceara.

Em marco de 1911, h4 um incéndio numa fabrica de tecelagem em Nova
York, o local pequeno e insalubre onde 600 jovens imigrantes trabalhavam, possuia
apenas uma saida e dos trés elevadores apenas um funcionava. Quando fugiam
pela escadaria errada, eram queimadas vivas, outrora sem ter como fugir do 8°
andar, se suicidavam pelas janelas.

No ano de 1912, com as disputas por poder nos mares, para esbanjar o
poder aquisitivo europeu, é lancado o mais conhecido transatlantico do mundo:
Titanic. Sua arquitetura luxuosa no estilo classico e seu tamanho imponente fez com
gue muitas pessoas acreditassem que era um verdadeiro palacio flutuante. Contudo,

no mesmo ano, veio ao naufragio.



5 A INTERVENCAO

J& estava claro desde o0 momento da primeira reunido entre os envolvidos que
0 museu seria inserido no Palacete Bernardo Martins Catharino. Jacques Vilain,
diretor do Museu Rodin de Paris, fez uma visita ao palacete e gostou muito da

construcéo e ja estava certo que o mesmo seria cedido pelo governo da cidade.

Figura 5 — Palacete Bernardo Martins Catharino apés a intervencao
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Fonte: Nelson Kon®.

O palacete ja havia sofrido restauros nos anos de 1970, porém foram
mudancas feitas com uma péssima qualidade pois ja estavam, em sua grande parte,
completamente deterioradas. As principais mudancas iriam ocorrer na construcao ja
existente, mas a criacdo de um novo espaco dedicado a reservas técnicas e
exposi¢cées ndo permanentes se fez necessaria. Este prédio novo se desenvolveu
muito no decorrer no projeto pois, a priori, sua area seria menor e seria uma
construcdo mais timida, porém no final ele acabou tendo uma area muito semelhante
ao do casarao, algo que néo era previsto.

Um combinado feito entre a Sociedade Cultural Auguste Rodin e o IPAC,
instituicdo que havia tombado o palacete na década de 80, delegava ao 6rgéo de

patriménio a responsabilidade pela execucdo das obras necesséarias para 0 novo
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uso do Palacete. Inicialmente, se esperava que a inauguracdo do Museu
acontecesse em novembro de 2003, porém, ela s6 ocorreu, de fato, em 2006.

Todo o processo de mudancas e intervencgdes feitas na construcéo se dividiu
em etapas que se iniciavam com o restauro da casa, iam até a constru¢do do novo
prédio e terminavam com a implantacdo do jardim que abrigaria as esculturas de
Rodin.

Figura 6 — Implantacédo apds a construcao do novo prédio
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Fonte: Imagem retirada do site Archdaily°.

O escritorio Brasil Arquitetura fez um levantamento do restauro onde continha
informacdes a respeito dos materiais e as técnicas que foram utilizadas em casa
ambiente, o estado de conservacdo de casa um, quais seriam 0S Servigcos
especificos e gerais que deveriam ser realizados em cada ambiente, entre outras
coisas.

Os pontos que nortearam as intervengcbes que seriam feitas foram as
questbes de seguranca, acessibilidade, instalacbes necessarias e criacdo de

espacos mais amplos e continuos, como normalmente sdo em museus.
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No interior da antiga casa, no pavimento térreo — que costumava ser 0 porao
do palacete — as paredes que dividiam os ambientes foram retiradas e por ter um pé
direito mais baixo foi decidido que conteria os espacos de recepcéao, loja, salas de
monitores, banheiros e os setores administrativos. No primeiro pavimento — o antigo
pavimento nobre — foi transformado para abrigar salas de exposicoes e biblioteca.
No segundo pavimento — que seria 0 pavimento superior da casa — as retiradas das
paredes dos quartos proporcionaram a criagdo de saldes grandes destinados as
exposicoes de esculturas em gesso.

Alguns espacos tiveram 0s pisos originais substituidos por um piso de
composicdo mineral com uma aparéncia bastante semelhante ao cimento queimado;
as paredes foram recuperadas ao design original com limpeza e repintura. Na
circulacdo e hall, os pisos de pastilha originais foram recuperados com limpeza e
uma camada de protecdo. O forro do tipo paulistinha foi retirado, a estrutura de
madeira recebeu tratamento contra cupins e um novo forro, idéntico aos das outras
areas, foi executado. Nos fundos da ala oeste do palacete uma grande intervencao
foi feita para a locacdo dos sanitarios que contariam com revestimentos de pastilhas
de vidro brancas no piso e nas paredes e, no teto, ripado de madeira.

Nas areas de exposi¢cdo, 0s pisos originais foram resgatados através da
retirada do verniz existente e tratamento contra cupim. Foi percebido que o piso na
sala de jantar ndo era o original, retiraram o mesmo e refizeram-no utilizando de um
mesmo padrdo que existia na sala de estar. Ainda na sala de jantar, o vitral que
existia foi refeito em vidro, exatamente como o original.

Deixando de lado os aspectos decorativos e de revestimentos e focando na
parte estrutural, o segundo pavimento foi 0 que mais sofreu modificacbes. Segundo
Marcelo Ferraz, socio fundador da Brasil Arquitetura em entrevista ao Vitruvius em
2007: “Nos destruimos as paredes, mas preservamos o0s batentes, como se fossem
alargados, ou seja, vocé tem 0s tetos e as caracteristicas individuais de cada quarto.
Vocé consegue entender ainda a casa de familia daquela época, cem anos atras”
(OLIVEIRA, 2007). Isso ocorreu pois, para respeitarem as solicitacbes dos
programas de museografia, era indispensavel se ter um espago maior e mais amplo.
O que foi feito foi dar a sensacdo de que as paredes foram alargadas e eles
utilizaram dos préprios batentes existentes para isso. Precisaram apenas fazer
modificacdes no forro e nos pisos, porém ainda deixando transparecer aos visitantes

a histéria da edificagéo.



Figura 7 — Detalhe das paredes dos antigos quartos ap0s retirada das

paredes

Fonte: Nelson Koni!,

Ao continuarem as reformas, eles descobriram o sétdo: um espagco com um
pé direito de quase cinco metros e que era inutilizado, até aquele momento. Eles
decidiram fazer ali um pequeno auditorio. Com isso, fizeram um piso sobre o forro
antigo com reforco na estrutura para que pudesse ser incorporado ao resto do

projeto. Porém, o espaco hoje em dia — usado para exposicfes — destoa muito da
ideia de uso original.
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Figura 8 - Planta do pavimento térreo apos modificacbes
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Fonte: Imagem retirada do site Archdaily?2.

Figura 9 — Planta do primeiro pavimento apds modificacdes
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Fonte: Imagem retirada do site Archdaily?3.
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Figura 10 — Planta do pavimento superior apés modificacdes
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Fonte: Imagem retirada do site Archdaily4.

Figura 11 — Planta do sétdo ap6s modificacdes
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Fonte: Imagem retirada do site Archdaily*®.
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ApGs finalizarem toda as melhorias na parte de infraestrutura, era a vez das
fachadas serem melhoradas; elas passaram por limpezas, restauracdo de seus
detalhes - frisos, molduras, elementos decorativos no geral -, retirada da antiga
pintura e aplicagao de uma nova pintura branca.

Com o uso do novo palacete, foi notado que a escada e o elevador existentes
nao eram o suficiente para as condicbes de acessibilidade e seguranca para 0s
usuarios, logo, era indispensavel que um novo sistema de circulagcdo fosse
implantado; implantagdo essa que resultou em um bloco de concreto saltado na
parte posterior do palacete, lugar esse escolhido pois néo interferiria nos espacos
que foram criados para as exposicbes. Este espaco, curiosamente, era
perfeitamente conveniente para a acomodacdo desta nova circulacdo pois seu
tamanho correspondia ao tamanho necesséario.

Foi no momento em que este bloco foi ganhando forma e tamanho, em que foi
se projetando para fora em direcdo ao prédio novo que a passarela de ligacao entre
esses dois prédios de periodos distintos surgiu. Os croquis feitos pelo escritorio para
fim de estudos demonstram que a passarela — e o préprio bloco de circulagdo —
foram sofrendo éarias alteracdes. A passarela foi pensada primeiramente em ligar o
primeiro e o segundo pavimento e ser fechada por vidro de ambos os lados e o
bloco que costumava ser fechado com pequenas aberturas, transformou-se em algo

com uma parede toda envidragada resguardada por muxarabi de madeira.



Figura 12 — Nova circulacao vertical e a passarela

Fonte: Nelson Kon1é,

O motivo do palacete ter sido escolhido ndo foi apenas suas semelhancas
construtivas com o Museu Rodin francés, mas também pelo seu belo jardim com sua
vasta vegetacdo. A restauracdo e recuperacao da casa deveriam focar em preservar
as arvores existentes. Um projeto de paisagismo, idealizado por Raul Pereira, foi
pensado e executado tanto para preservar a vegetacao existente quanto para
valorizar o projeto arquitetdnico da antiga casa e criar visuais exuberantes para as
esculturas de bronze de Rodin que seriam expostas pelo jardim.

Foram pensados também em caminhos feitos com mosaico portugués nas
cores branca e vermelha, alguns bancos foram colocados em lugares estratégicos
do jardim, criando areas de descanso e de observacgao das pecas.
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Figura 13 — Jardim do museu apos restauro
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Fonte: Nelson Kon?’,

6 NOVO PREDIO

A construcdo do novo prédio se deu pela necessidade de se criar um espaco
para exposicdes temporarias e outras atividades. Os arquitetos ndo queriam apenas
criar um espaco dedicado as exposicées de Rodin, queriam manter todo o complexo
do museu vivo, para isso eles pensaram em um local que poderia receber diferentes
exposicdes e manter o ciclo de visitantes ativos.

A principio era para ser apenas uma pequena edicula aos fundos do casaréo,
mas com o0 passar do tempo se tornou um prédio grande e independente com trés
pavimentos, com uma area quadrada muito parecida com a do palacete.

Diferente do existente palacete, esse novo bloco seria contemporaneo, com concreto
aparente e formato retangular. Essa caracteristica de uma constru¢cao de nosso
tempo dialoga com o antigo, e tendo a ligagcéo entre o novo e o antigo sendo

representado pela passarela que conecta ambos.
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Figura 14 — O palacete a esquerda e o prédio novo a direita
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Fonte: Nelson Kon18,

A construgéo nova é dividida em subsolo, pavimento térreo e mezanino. No
subsolo fica a casa de maquinas, reservatério, cabine primaria, central de controle,
reserva técnica e dependéncia dos funcionarios. O pavimento térreo foi dedicado a
sala de exposicdes temporarias cercada por bar e café, cozinha e sanitarios. O
mezanino possui uma circulagao em “U” e pode ser usado como espago expositivo
também.

A passarela responséavel por conectar ambas as construcfes, permite que o
visitante continue reto e olhe a parte interna da nova constru¢cdo dando-lhes um
novo angulo para observar as obras de arte ou que o visitante siga para a direita e
chegue em um local que abriga a escultura chamada de Porta do Inferno, uma das
mais importantes de Rodin. Olhar esta obra pela passarela permite que o visitante
possa ver todos os detalhes desta obra de arte de perto, algo que nunca havia sido
pensado nem pelo Museu Rodin francés, que precisam fazer a utilizacdo de
pequenos bindculos para poder ter um olhar detalhado da peca.
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Figura 15 — Planta baixa do subsolo do complexo novo
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Fonte: Imagem retirada do site ArchDaily®.

Figura 16 — Planta baixa do pavimento térreo do complexo novo

Fonte: Imagem retirada do site Archdaily?°.
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Figura 17 — Planta baixa do pavimento superior/mezanino do complexo novo

Fonte: Imagem retirada do site ArchDaily?!.

7 ANALISE

Alois Riegl foi o pioneiro a interpretar a preservacdo de monumentos por
meio de valores, valores esses que sdo: o de rememoracdo e o0 de
contemporaneidade.

Os valores de rememoracéao se divide em dois: o de antiguidade — que seria
a capacidade do monumento de transparecer sua verdadeira idade, de modo que
possa ser notado por qualquer um que € um monumento historico — e o histérico —
que, oposto ao de antiguidade, diz que mesmo que as caracteristicas causadas pelo
tempo ndo podendo ser anuladas, as degradacdes deveriam ser suprimidas e
impedidas.

Os valores de contemporaneidade também s&o dois: o valor de uso e o valor
de arte, sendo o ultimo dividido em dois. O valor de uso fala que o monumento
devera ter um aspecto moderno, ignorando as ac¢des do tempo. Para o uso, é mais
importante que o0 monumento esteja em pleno funcionamento, tendo qualquer dano
reparado. Ele acrescenta dizendo que somente obras em que o uso é inadequado
gue o valor de antiguidade deverd ser priorizado. O valor de arte esta ligado com a
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vontade artistica, ou seja, um monumento apenas tem valor quando satisfaz o
desejo artistico moderno.

Dentro do valor de arte, existem dois sub valores: o de novidade e o relativo.
No valor de novidade, o autor diz que a obra precisa recuperar formas e cores para
satisfazer o moderno porque se um monumento tem um aspecto de recém-nascido
ele vai poder ser apreciado por qualquer pessoa. Esse valor nega o de antiguidade.
O valor relativo € onde o autor diz que ndo existe um valor absoluto da arte. Esse
valor surge da concepcdo de que as artes antigas sdo mais valorizadas pois
representam um testemunho da historia e algumas caracteristicas de sua concepcao
como a forma ou cor sdo capazes de agradar.

Com as mudancas feitas no museu e com os pontos de Riegl discorridos, é
possivel separar em tépicos para uma melhor analise:

e Do ponto de vista da antiguidade, nenhuma reforma poderia ter
ocorrido no prédio. As pinturas refeitas, os pisos trocados, a abertura
de paredes e a troca de esquadrias, tudo isso deveria ter sido mantido
como era para honrar a historia e os anos do antigo palacete. A antiga
residéncia deveria ter sido preservada, mas ndo alterada.

e Do ponto de vista histérico, deveriam ter sido feitos reparos para
retardar a degradacdo, porém o monumento deveria ter sido mantido
como foi criado. Pode-se concluir que Riegl teria sido contra a adicao
do volume para a circulacdo vertical, por exemplo, visto que a
construcédo do mesmo altera uma das fachadas da construcéo.

e Do ponto de vista do valor de uso, todas as modificacdes e todas as
reformas no prédio sdo completamente validas pois, segundo este
valor, é mais importante que o0 uso esteja ocorrendo do que qualquer
valor histérico. Todos os pontos antes criticados, agora sdo muito
bem vistos pelo autor. Inclusive a construgcédo do novo complexo e das
mudancas feitas no jardim pois elas proporcionam uma utilizacédo de
espaco maior.

e Pelo valor de novidade, as pinturas poderiam ter sido ser refeitas e o
piso restaurado, porém as modificacbes na estrutura e divisdes
deveriam ter sido ignoradas de modo que o edificio permanecesse
como era e para que a rememoracdo do periodo de construcao

original acontecesse. As modificacdes feitas de modo que retomam



as caracteristicas originais podem ser consideradas aqui, porém a
abertura de paredes ou fechamento de vaos é inadmissivel.

e Por fim, para o valor de arte relativo, os restauradores do museu
fizeram um bom trabalho ao unir histéria com o presente. A
construcdo antiga, que teve sua fachada renovada, mas priorizando
as caracteristicas ecléticas como os tons em branco das paredes,
conversa muito bem com a adicdo do prédio novo, com 0 cimento
gueimado e caracteristicas muito fortes do contemporéneo, e da
passarela. E uma conexdo que da ao visitante uma sensacdo de
viagem ao tempo, mesmo que o interior do antigo palacete tenha
passado por melhorias e modernizagdes, muitas caracteristicas
originais foram mantidas para que a sensacdo da historia e do

passado se mantenha viva.

8 CONCLUSAO

ApoOs um estudo sobre os pontos e visdes de Riegl perante a restauracdo e
andlise da historia e modificagdes feitas no Museu Rodin, é possivel concluir que:
para o autor, algumas modificagdes sdo sim aceitaveis, de alguns pontos de vista, e
deveriam de fator ter sido feitas, porém outras apenas destroem a histéria da obra.
Por exemplo, se toda a andlise tivesse sido feita perante ao ponto de vista Unico do
uso, teriamos algo positivo pois todas as alteracdes foram necesséarias para que a
construcdo ganhasse uma nova utilidade, que neste caso € o museu. Esta nova
func@o nunca teria sido possivel se 0 espaco ndo tivesse se tornado mais amplo e
mais acessivel para que todo o tipo de visitante possa fazer a utilizacdo de todo o
espaco, novo ou néao.

Porém, € um assunto diferente se todo as andlises das restauracoes
tivessem sido feitas apenas de acordo com o valor de antiguidade, todas as
mudancas, reformas e alteracdes séo, de certa forma, um desrespeito com a historia
da construcdo. Essas alteracbes modificam o que costumava ser o edificio e podem

alterar a percepcao das pessoas sobre o que costumava ser no passado.
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