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Resumo: O presente artigo tem por escopo destacar e colocar
em debate o ensino do Direito através da Musica, utilizada como
forma associativa e interdisciplinar, originando um processo de
ensino/aprendizagem mais atrativo, formando um aluno critico,
especulativo e dialético. Fungdes estas, que encaminham o0s
estudantes de Direito a uma Reflexdo Zetética.
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I-INTRODUCAO

“A proposta da interdisciplinariedade € estabelecer
ligacbes de complementaridade, convergéncia,
interconexdes e passagens entre 0s conhecimentos”

(Parametros Curriculares Nacionais)

O presente artigo, base da minha dissertacdo de mestrado, tem por principio
estabelecer novos parametros ao ensino juridico, criando e estimulando o uso da memdria
afetiva para gerar um processo de conhecimento interdisciplinar e mais atrativo com énfase na
formacéo de alunos criticos.

Estimularei o uso da forma de expressao cultural mais presente em nossas vidas, a
mausica, para criar um processo interativo e interdisciplinar, gerador de uma nova técnica para
o0 ensino/aprendizagem da Ciéncia Juridica como paradigma da sociedade contemporanea.
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Paradigma aqui, entendido simplesmente enquanto padrdo psicolégico, modelo ou
mapa que usamos para navegar na vida, mas desde que ndo se tornem verdades absolutas
capazes de nos tornar imperceptiveis as mudancas do dia-a-dia, ou seja, ndo devemos nos
agarrar a paradigmas ultrapassados, pois isto pode nos deixar desatualizados, enquanto o
mundo passa por nos. Por isso, se perfaz a necessidade da interdisciplinariedade, como fonte
intermediadora das disciplinas, e da zetética, como intermediadora de discussdes.

A interdisciplinariedade deve ser compreendida a partir de uma abordagem
relacional, na qual se propde que, por meio da pratica escolar/universitaria, sejam
estabelecidas interconexdes e passagens entre 0s conhecimentos através de relacGes de
complementaridade, convergéncia ou divergéncia (influéncia zetética). Ela ndo tem a
pretensdo de criar novas disciplinas ou saberes, mas de utilizar os conhecimentos de vérias
disciplinas para resolver um fenémeno sob diferentes pontos de vista. Em suma, a
interdisciplinariedade tem uma fungdo instrumental. Trata-se de recorrer a um saber
diretamente uatil e utilizavel para responder as questbes e aos problemas sociais
contemporaneos.

- DOGMATICA E ZETETICA NO ENSINO DO DIREITO ATRAVES DA
MUSICA

A maior parte das Instituicdes de Ensino Superior, hoje, buscam formar um
profissional critico, especulativo e dialético, como retrata Marcos Masetto?, e que, esteja,
acima de tudo apto a se manifestar frente aos desafios gerados pela globalizacdo. E, com o fim
de estimular uma reflexéo zetética que realizo o presente estudo.

O enfoque dogmaético e zetético sdo fundamentais para a construcdo do
conhecimento juridico. Definindo dogmatica, tem-se, dokein, que significa doutrinar, ensinar
e, zetética, zetein, que significa perquirir, ter davida.

A distin¢do entre o pensamento dogmatico e zetético foi utilizado/publicado pela
primeira vez em 1968 por Theodor Viehweg? e foi proposta como uma maneira de entender a
complexidade gerada pela amplitude que o fendmeno juridico abrange e que coloca aos
juristas tarefas que vao desde uma andlise de um determinado ordenamento juridico até a
investigagdo de carater cientifico ou filosofico.

O pensamento dogmatico esta vinculado a opinido e a formacdo de opinido,
enquanto que o zetético liga-se com a dissolugdo das opinides pela investigacdo e seu
pressuposto basico, a duvida.

Para uma maior reflexdo, estabeleco abaixo um quadro comparativo:
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ENFOQUE DOGMATICO ENFOQUE ZETETICO
* reflexao limitada. * reflexdo ilimitada.
* tem como ponto de partida uma premissa | * tem como ponto de partida uma evidéncia
ja estabelecida, é questionavel. fragil ou plena, porém admitida como

verificavel ou questionavel.

* ndo se submete a nenhum dever de defesa, | * se submete a fundamentacéo.
ou fundamentacdo a ndo ser somente sua

explicacdo.
* estd ligado a opinido e a formacdo de | * liga-se a dissolucdo das opinides pela
opinido. investigacdo e seu pressuposto basico, a

davida.

Desta perspectiva, pode-se observar de forma clara e coesa a relagdo entre os dois
pensamentos.

E pelo fato do presente estudo estabelecer novos pardmetros para a Construgéo do
Saber Juridico, que aqui, busco enfatizar o pensamento zetético que hoje, exerce um papel
extremamente funcional em nossa sociedade. Ele é acima de tudo, como ja foi destacado,
“tentativo” porque seu maior interesse € no aumento do grau de confiabilidade de suas
afirmacdes, que sdo sempre possiveis de revisdo exatamente para que a teoria possa ser melhor
fundamentada e construida.

Nada mais popular e construtivo do que a musica, que por sua vez, em toda sua
historia sempre retratou fatos importantes de nossa sociedade, e porgue ndo alia-la ao ensino
do Direito como um meio estimulador de “associaces” (uso da meméria afetiva™),
resultando numa melhor memorizacao de determinados temas?

A Mdsica Popular Brasileira, sempre esteve presente em todos 0os momentos de
nosso pais. Ela é a alma do povo, é o reflexo do momento histérico vivido, e traduz o nosso
passado e 0 n0sso presente.

Originaria dos cantos guerreiros e dancas misticas de nossos indios e,
principalmente da musica portuguesa transmitida pelos jesuitas e colonizadores, ela é
inspirada também nas valsas, quadrilhas, xotes, marchas e polcas, dos mais variados cantos da
terra, aqui trazidas pelos imigrantes.

Hoje, cada vez mais incrustada em nosso sangue, a Musica Popular Brasileira surge
modernizada, com roupagem, estrutura e forma, criados por inimeros compositores atuais,
alicercada, porém, naquelas velhas raizes.

A mdasica por mim escolhida é “Ronda”, de autoria de Paulo Vanzolini. Conta
Paulo que, aos vinte e um anos de idade era cabo do exército e, enquanto “pegava” soldados

* Meméria afetiva: esta é a memoéria relacionada com as nossas experiéncias e recordacdes; certo nimero de
informacdes sdo obtidas ao longo da nossa vida através de um contacto mais proximo com certas realidades ou
mesmo em simples conversas que, pela importancia de que se revestiam no momento ficardo conosco durante
muito tempo; desta forma, para que a memorizacdo seja mais simples pode-se associar a determinadas
informacdes dados pessoais que nos permitam uma recordacdo mais facil; deste principio retiram-se algumas
técnicas de memorizacdo importantes. (capturado:
http://portaldaeducacao.com.br/portal/showcontent.asp?1=6&L=2)



bébados em prostibulos, presenciou a mulher procurando o amante pelos bares para mata-lo e
dai, a idéia de compor a musica,

De noite eu rondo a cidade

A te procurar sem encontrar

No meio de olhares espio

Em todos os bares vocé néo esta

Volto pra casa abatida desencantada da vida
O sonho alegria me da

Nele vocé esta

Ah! Se eu tivesse quem bem me quisesse

Esse alguém me diria desiste desta busca indtil

Eu ndo desistia

Porém, com perfeita paciéncia

Volto a te buscar hei de encontrar

Bebendo com outras mulheres

Rolando dadinhos jogando bilhar

E nesse dia ent&o

Vai dar na primeira edi¢do cena de sangue num bar da Avenida S&o Jodo

Por que uma musica? Pelo fato das musicas retratarem a realidade em que vivemos
e transcender seus limites; pela possibilidade de compartilhar descobertas, idéias, sentimentos
e atitudes.

Ao saber que se tratava de uma prostituta, de bar em bar, a procura do amante para
mata-lo. Pensei. Ah! Um homicidio. Histdrias de homicidio se confundem com a historia da
humanidade.

Motivo... qual motivo?

Uma relagdo desigual numa sociedade desigual?

Por que? Enquanto prostituta ela era encarada como uma mercadoria, vendia o
proprio corpo em troca de dinheiro, provavelmente para a sobrevivéncia... era assim que ela
era vista por ele, homem, numa sociedade marcada pelo machismo.

Era simplesmente uma mercadoria, usada e descartada.

Mas como é que ela o via?

Relacéo desigual... Visdo desigual...

Para ela era o amor, o amor sonhado, desejado, ansiado..., encontrado? N&o,
acredito que ndo... buscé-lo incessantemente, de bar em bar, para maté-lo ndo é realmente o
amor encontrado... Que motivo haveria para mata-lo? Ciime? Dor de um amor ndo
correspondido? Matando-o ele ndo seria de mais ninguém. Seria a solugéo ideal para finalizar
uma relacdo?... Nao teria a pessoa direito a vida por ela desejada?

Mata-lo, por amor??? Que amor egoista!!! Que amor doentio!!! Que cilime
doentio!!!

Relacéo desigual... Visdo desigual...

Motivo futil...

Citme de alguém que néo lhe pertencia!

“N&o somos donos das pessoas.”

Crime premeditado!!! Provavelmente.

Buscava-o incessantemente, de bar em bar... imaginando-o a beber com outras
mulheres.



Imaginacao feértil... faltava compreensao da realidade vivida por ela.

Na musica a morte ocorreria movida pelo sentimento de amor e édio.

Amor pelo homem, 6dio pelo “desprezo” com que é tratada por ele.

Talvez ele nem percebesse ou entendesse esse amor que ela sentia.

Matando-o cometeria um “homicidio qualificado por motivo fatil”.

Futil do ponto de vista juridico, praticado por um motivo insignificante. Ela tinha a
intenc@o de matar, o desejo de matar...

Crime passivel de punicdo, de 12 a 30 anos, € a pena para 0 homicidio praticado
por motivo futil.

Seré que valeria a pena? A pessoa ndo pensa nas consequéncias, sé no seu proprio
sentimento, na sua propria dor.

Mata!! E uma loucura instantanea e temporaria. Mata!!

A TV, o jornal, o radio, enfim todos os meios de comunicacdo destacam 0s
homicidios ocorridos diariamente, de forma informal, corriqueira, como se fosse a “coisa”
mais normal do mundo.

Alguns programas destacam o fato de forma sensacionalista, chocante, fria,
incentivando até o fato como uma maneira de ser famoso por alguns minutos. Eles chocam
toda a sociedade, no entanto, ndo propdem solucgdes para o problema que cresce cada dia mais.

Ameacar, matar é destaque sempre nos meios de comunicagdo, e nos assistimos
como se nao fizéssemos parte dessa sociedade que ora se deteriora, como se fossemos meros
espectadores dessa realidade, como se fosse um filme de ficcdo e a platéia estivesse alheia ao
problema.

Nossa sociedade tdo desigual, tdo desunida, tdo desumana, tdo insensivel até se
choca, mas trata o problema como se nao fosse seu, quando é de todos. Precisamos ser mais
solidarios, menos competitivos, ser mais amigos, menos desunidos, enfim, precisamos
imensamente do respeito matuo e da tio decantada TOLERANCIA, sentimento fundamental
numa sociedade tdo desigual como a nossa. Hoje sdo muitos 0os compositores que se utilizam
da realidade do pais e das pessoas para comporem suas musicas e fazerem delas um meio de
protesto contra a violéncia.

Sendo a musica um grande veiculo de aprendizado cultural, uma cultura de todos
0s tempos, pois todos 0s povos cantam: dos mais primitivos aos mais eruditos. Sendo a musica
um veiculo de ensino/aprendizagem tao interessante e tdo facil de usar, porque anda tdo
esquecida? Com tantos movimentos de adolescentes e jovens que questionam o mundo e a
sociedade através das musicas que cantam, como ndo se utilizar desse recurso tdo popular,
perante o qual as atitudes se mostram geralmente tdo positivas? — um meio de registro,
retencdo, recuperacao da historia, motivacao, vivéncia, repasse e associacao.

Usar musica no ensino/aprendizagem nao é uma inovacdo. Desde o século XVI,
aqui mesmo no Brasil, os jesuitas ja se utilizavam da musica como atrativo para cooptar as
criangas indigenas para os seus ideais de catequizacdo nas escolas. Mas quanto se poderia
ensinar por meio da mdsica? Funciona como meio de socializacdo, utilizando-se de letras
populares, poder-se-ia ensinar muito de histéria, moral e costumes.

O movimento “Hip-Hop” tem marcado a vida de tantos jovens de nossa sociedade,
especialmente aqueles da periferia que encontram na musica uma forma de exprimir toda sua
contestacao e questionamento dos valores das instituicdes sociais. A musica popular brasileira,
através das cancdes de resisténcia das décadas de 1960 e 70, podem ensinar tanto a respeito da
repressdo sofrida por nosso povo enquanto, que aprendendo outras masicas pode-se ensinar



diversos temas transversais, como estudar o crime e seus efeitos na sociedade de ontem e de
hoje.

Segundo historiadores, a musica de uma forma ou de outra, sempre esteve presente
nas sociedades, desde as mais primitivas até as atuais, quer seja uma manifestacdo
estritamente social, ou também artistica, expressa de forma coletiva ou individual e, com isso,
estd aberta a todas as influéncias que a sociedade pode exercer, bem como as mudancas de
crengas, habitos e costumes sociais.

Estudos musicoldgicos e etnologicos tém se preocupado em demonstrar o quanto a
musica estd impregnada de seu contexto social. Por isso, o fendmeno musical ndo pode ser
apenas compreendido através de seus elementos musicais, sénicos, mas também através das
caracteristicas e das condi¢cdes de quem o produz e de quem 0s ouve. Em sociedades urbanas
como a que vivemos, estas questdes tendem a se tornar mais complexas pela
multiculturabilidade que as caracterizam.

A musica s6 pode existir na sociedade, dai sua tal importancia no processo
ensino/aprendizagem, estimulando a andlise interpretativa zetética.

I11- DIREITO E’HISTORIA, A INTERDISCIPLINARIEDADE NO ENSINO
JURIDICO, UM METODO SUGESTOPEDICO

Todos devem neste momento estar pensando: Mas 0 que tem a ver musica com
Direito?

Respondo: Tudo!

E através da musica, que ativo, desperto, estimulo a memoria afetiva, pois a musica
aqui é utilizada como elo entre 0 passado e o presente. Com a masica por mim escolhida,
posso instigar em meu aluno a descoberta pelos acontecimentos passados (histéricos) e sua
comparacdo para com nossa atualidade. Ronda, criada em 1951 retrata a fase politica de
Getulio Vargas, o crescimento e industrializacdo da cidade de Sdo Paulo, a intensa vida
noturna e a figura do paulista como trabalhador e do carioca como o malandro, isso tudo, sem
falar no crime retratado pela mesma, que estimula a busca pela histéria do homicidio.

Assim, percebe-se o importante papel da musica como meio interdisciplinar no
ensino/aprendizagem do Direito, que, por sua vez, gera um processo de conhecimento mais
atrativo.

A historia do homicidio se confunde com a da prépria humanidade, ja que ele
aparece desde os primordios da histéria, como é o caso de Caim e Abel, e nesta pratica
delituosa ja se observa a presenca do “ciime” como fato caracterizador.

Apesar de ser a morte o destino universal do homem, aquele que mata outrem esta
sujeito a uma condenacdo e, sendo assim, porque ndo propor um estudo deste instituto de
forma moderna, utilizando a mdsica como meio de memorizacdo, e dai estimular o
ensino/aprendizagem ndo s6 da estrutura do crime HOMICIDIO, mas sim dos motivos que
levam a pessoa a pratica-lo, o destaque ao papel societario e historico do mesmo.

Com a andlise da masica “Ronda”, fato veridico, observamos a presenca do
“ciime”, sera ele um meio psiquico a pratica deste delito? Como era a sociedade na época da



composicao da Musica? Qual a visdo da sociedade sobre as “mulheres de vida facil” e sobre as
Zonas de Meretricio? E a moral? Os homens e suas visitas noturnas?

Hoje, temos a prostituicdo mais camuflada e até com mais “glamour”. Garotas e
garotos de programa de alto luxo, de familias abastadas, nivel universitario. Mulheres pagam
pelo prazer. - Inversdo de valores. Mas nem sempre foi assim, as mulheres viviam a sombra
do patriarcado. Eram consideradas incapazes, relativamente, a certos atos ou a maneira de o
exercer, principalmente as mulheres casadas, que no Codigo Civil Brasileiro de 1917, as
equiparava ao mesmo nivel do menor. E essa “propriedade” resistiu a todas as transformacdes
ocorridas na sociedade brasileira durante quase cinqtienta anos, sendo revogada em 1962, onde
a mulher conseguiu se igualar em direitos e obrigacdes, mas ainda nos dias de hoje, continua
vivendo a sombra de um patriarcado.

Mas nossa sociedade ainda continua preconceituosa, apesar da inversao de valores.
Os homens, ou a sua grande maioria, ainda nos dias de hoje, ndo se casariam com uma
prostituta. O que se observa com a anélise de “Ronda”, € um amor impossivel pelos padrdes
morais da época, mas hoje, esse amor ndo seria tdo impossivel assim.

No contexto da politica cultural do Estado Novo, e de alguns aspectos da sua
sobrevivéncia até aos nossos dias, as categorias de desempenho musical designadas
contribuiram para a criacdo da consciéncia histérica da nagdo. Com uma clara estratégia de
horizontalizagdo de relacbes sociais, a verdadeira meta-narrativa contribuiu também para
iludir o poder de um Estado que cedo revelou o seu carater repressivo. Tendo em vista 0 viés
repressivo que, em diferentes momentos, permeou o Poder Publico brasileiro, verificamos que
ha grande numero de musicas que abordam a repressao policial e/ou de Estado.

Sabemos que atualmente temos musicas que exaltam a violéncia, o consumo de
drogas, o crime, a discriminacgdo racial, a exaltacdo do erotismo, do corpo — a banalizacdo da
sociedade. A composicdo destas musicas € identificada como uma forma de estar e se
apropriar da cidade, e nelas emergem experiéncias urbanas intensas e emocionais, rastros de
memoria afetiva.

Nos anos 50, época da composicdo de Ronda, a urbanizacdo acelerada caracteriza
Sdo Paulo nesse periodo (40,50 e 60); o intenso crescimento transformaria a cidade em uma
metropole moderna. Nesse processo coexistiam permanéncias, demolicdes e construcdes,
ampliavam-se obras publicas e novos territorios passavam a ser definidos, novas areas
comerciais e financeiras, além da reterritorializacdo da zona de meretricio e da boemia.

As construcdes cresciam, migrantes do Nordeste e do interior do Estado de S&o
Paulo chegavam em ndmero significativo e ajudavam a erguer a cidade, contribuindo para a
mistura que se caracterizava pelos contrastes, ambiguidades, incorporacdes desiguais e
combinagfes inquietantes. Formava-se um mosaico de grupos étnicos e seus descendentes,
que simultaneamente desejavam se incorporar e diferenciar, e davam novas sonoridades a
cidade, impregnando-a de multiplos sotaques e varias tradicdes. Com a intensificacdo
industrial e comercial, quarteirdes e bairros diferenciavam-se segundo a predominancia das
atividades ali estabelecidas; ruas, vilas e corticos/malocas povoados por migrantes mostravam
a laténcia de um espago entre a casa e a rua em que ocorriam trocas permanentes,
estabelecendo relacdes dindmicas, criando lacos de solidariedade e estratégias de
sobrevivéncia. O ritmo da modernidade contaminava Sdo Paulo, transformando-a em um novo
territdrio repleto de automaoveis, 6nibus, caminhdes, buzinas, sons e odores, o ritmo acelerado
dos transeuntes, o café no balcéo, a pressa, a falta de tempo, 0s novos magazines, 0s modernos
edificios do centro novo cada vez mais altos. S&o Paulo assumia o emblema da modernidade,



os arranha-céus e as chaminés, "a cidade que ndo podia parar”, mas mantinha a sua garoa
como simbolo.

O viver moderno de Sdo Paulo trouxe transformacdes culturais e nos significados
das experiéncias, mas sem que outras formas de vivéncia tenham desaparecido: mantiveram-se
residuais, convivendo com experiéncias emergentes, sendo possivel reconhecer um campo em
comum entre 0s sujeitos historicos que as vivenciavam. Estabelecia-se uma tendéncia, uma
espécie de vetor comum homogeneizador que criava a impressdo de que os elementos da
modernidade predominavam de modo absoluto, contudo fatores tradicionais exerciam acdes
reguladoras, podendo-se dizer que ndo ocorria uma simples substituicdo de padrdes, mas a
redefinicdo dos elementos tradicionais, um ajustamento que comportava, a0 mesmo tempo,
resisténcia e/ou inconformismo.

Essas modificacBes pautaram-se por novas vivéncias cotidianas, nas quais se
constituiram novas organizagdes do tempo-espaco, e originaram-se outras formas de homens e
mulheres apreenderem os fendmenos que vivenciavam. Nao que todos compulsoriamente
tenham passado a viver de acordo com esses padrdes e absorvido as perspectivas de vida que
se formaram, mas as imagens desse novo ideal de vida ndo deixaram de ser sonhadas,
desejadas e incorporadas por uns e refutadas por outros.

O crescimento urbano era tenso de nostalgia, de uma cidade que ndo podia mais se
recuperar, cujas memorias se alimentavam de lembrancas vagas e telescopicas: quebra de
valores tradicionais, destruicdo de vinculos afetivos, amizades, vizinhancas, cadeiras na
calcada, serestas na garoa, feiras e festas, destruicdo de espacos e territorios. Uma cidade que
tentava escapar, por mais que Seu crescimento procurasse estabelecer novas formas de
controle.

A vida parece ter pouco valor... E através da cultura que buscaremos solugdes, para
fazermos uma sociedade mais justa, mais competente na resolucéo de seus problemas sociais,
mais coerente na divisdo econémica, mais agregadora nos seus valores morais.

Em suma, analisando a producdo musical de Paulo Vanzolini e outros compositores
paulistanos, a cidade de Sdo Paulo que era um centro regional bem menor do que o Rio de
Janeiro, tornou-se na década de 50 a maior cidade do Brasil, maior p6lo industrial, com uma
vida cultural intensa. Em conseqiiéncia disso, por que ndo utilizar a histéria do desencontro
amoroso mais famoso da histéria da Musica Popular Brasileira para auxiliar no estudo e
memorizacdo do Direito, enquanto ciéncia, mais especificamente a pratica do crime,
comparando os fatos histéricos da época e de hoje?

Em suas musicas Vanzolini enfoca muito o cenario noturno, a noite paulistana, a
boemia e os bares, assim a musica torna-se um meio de memorizacdo (ligacdes afetivas,
utilidade, compreensao, esquematizacéo e visualizacao).

Na década de 60, o médico e educador bilgaro Georgi Lozanov® fez uma
descoberta interessantissima. Ele descobriu que ha um *“estado mental” propicio para a
aprendizagem e que qualquer aluno conduzindo a este estado mental aprende mais e melhor
num espaco de tempo bem menor. Lozanov acreditava — e isso veio a ser provado
cientificamente — que a musica mantém a informac&o (por ela canalizada) viva na consciéncia
do aluno até & noite (nas primeiras horas do sono) quando, de fato ocorre a aprendizagem. E
exatamente nesta fase do sono que se abrem os poros que ligam o consciente ao subconsciente
e onde todas as informacdes aprendidas (eficazmente), durante o dia, sdo transferidas para a
memoria de longo prazo. Essa técnica foi denominada por Lozanov de Sugestopedia.

> Capturado: http://www.teiaportuguesa.com/metodosugestopedico.htm



A musica tem a propriedade de carregar a informacdo de forma prazerosa, assim,
percebe-se a funcdo zetética interpretativa, que faz com que o estudante de Direito a utilize
como um “veiculo” de passagem de informacfes importantes ao cérebro, estimulando a
aprendizagem e a criatividade. Nao se prop@e aqui, 0 abandono da dogmatica, mas sim uma
nova maneira de se observar toda a juridicidade que nos rodeia.

IV- CONSIDERACOES FINAIS

O que propus explanar com este artigo, foi a abertura de um espaco para a
interpretacdo zetética, que hoje deixada de lado é de extrema importancia na formacdo do
profissional em qualquer area de atuacdo, mas que, por outro lado, ndo se abandone a
dogmaética em hipdtese alguma, pois ambas sdo fundamentais na interpretacdo hermenéutica.

E através de um processo cientifico e racional que desenvolvo o presente estudo
utilizando-me da musica, como forma de comportamento expressivo. A mdusica permite a
analise de uma narrativa histérica nacional cuja compreensdo € afirmada através da
sacralizag@o de determinados acontecimentos.

Neste contexto, a musica implica num conjunto de referéncia que operacionalizam
a comunidade imaginada, imaginaria; e que permite negociar, minimizando as diferencas
culturais através da manipulacdo musical de associa¢fes simbdlicas. Podendo ser utilizada
como um instrumento de consolidacdo cultural, supostamente conduzindo a consolidacdo
social.

Com este estudo pretende-se objetivar, que com a interpretacdo da musica, como
artefato cultural, pode-se estimular a memdria do aprendiz frente ao estudo do crime descrito
na masica proposta (Ronda), estimulando a anélise de todo um contexto historico, as relagdes
de comportamento, uma reflexdo sobre a etnicidade e a sua relacdo com o nacionalismo,
induzindo ainda, a localizacdo de estratégias sociais e ideoldgicas como a urbanizagdo de Sao
Paulo nos anos 50 e 60, época da autoria de Ronda, frente a industrializacdo, o deslumbre com
0 progresso e a vida cultural intensa criando parametros com a atualidade.

E com o fim de alcancar as diferentes camadas sociais, diminuindo a distancia
entre as leis e 0s seus destinatarios, bem como facilitar a memorizacdo dos temas que se faz
necessario o presente estudo. A tarefa de utilizar a masica na aprendizagem, resume-se num
ato prazeroso, é 0 que expde o professor de Direito da USP, Ezequiel Balthazar®, que cria
musicas adequando o significado ideal dos termos juridicos as diversas sonoridades para
ensinar Direito Constitucional aos seus alunos.

O Direito é um fato ou fendmeno social; ndo existe sendo em virtude da sociedade
e ndo pode ser concebido fora dela. Sendo o Direito um sistema de conhecimento, recebido de
multiplas fontes de informacdo (fatos econdmicos, demogréaficos, de ordem técnica etc),
favorece o postulado de que o processo de ensino/aprendizagem nédo coexiste separado, huma
unidade concreta, do processo de conhecimento. Atuam como elos, um ciclo, se exigem
mutuamente. E através do processo ensino/aprendizagem que se obtém o processo de
conhecimento. O que se busca, aqui ressaltar, € a maneira pela qual o processo de
ensino/aprendizagem é aplicado. Ocorre uma deficiéncia por parte do professor ou do aluno?

¢ Capturado: http://www.cantedireito.com.br/index.htm
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Decorre do relacionamento entre eles? Os professores se tornam meros reprodutores da
doutrina, ndo admitem que seus alunos proponham novas idéias; falta a estimulacao, o forcar a
pensar. E, quanto aos alunos... o desinteresse. Deste modo, a solugdo proposta é a criacdo de
um planejamento mais eficaz; fazendo com que se consiga formar académicos criticos,
especulativos e dialéticos, como retrata Marcos Masetto’. A utilizacdo de nossa vasta cultura
historico-popular pode ser uma forma de melhorar essa situacéo.

Repare como as pessoas tém sérias dificuldades para decorar um texto de apenas
trés linhas e, no entanto, conseguem memorizar dezenas de musicas e conseguem se lembrar
delas, muitas vezes, a partir de apenas uma nota. E assim, por que ndo utilizar a musica como
meio de associa¢do (memorizacao) do ensino juridico de determinados temas?

E de um ensino mais atrativo que com certeza decorrerd uma aprendizagem
produtiva, geradora de um aluno pesquisador, interessado e antenado as situacdes do pais.

E através de um trabalho pedagdgico e inovador que o processo de
ensino/aprendizagem produzira um conhecimento também inovador e mais eficiente.
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